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El pasado esta cambiando. Diversas miradas sobre las memorias, herencias e identidades.
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Yo hago patrimonio g==

Estimados editores de Patrimonio Cultural:

Reciban un saludo cordial de parte del Colectivo Antropélogos en Fuga y
Compaiiia. Somos un grupo de jévenes egresados de la carrera de Antropologia
Social y Filosofia de la Facultad de Humanidades de la Universidad Auténoma
del Estado de Morelos, que realizamos la publicacién Regiones, suplemento
de antropologia..., editada mensualmente por el periédico El Regional del Sur,
que circula (en su version impresa) de manera local en Cuernavaca (Morelos,
México).

Regiones ha abordado diversos temas de interés académico y social, tales
como normatividad y marco juridico, migracion, tecnologia, género y violencia,
religiosidad popular, y un largo etcétera. Ahora nuestro interés es ahondar y
dar a conocer la realidad latinoamericana de la época de las llamadas guerrillas
y movimientos sociales de izquierda, en diversos paises de esta zona del
mundo. De alguna manera, una revista editada por ustedes llegé hasta nuestras
manos. En ella tocan lo referente a la época en que su pais fue victima de
represion por parte del Estado, ademds que, en un texto en particular, reflejan
la situacion politica por la que atraviesa en la actualidad nuestro pais: México.

Hola, escribo desde Rosario, Argentina. o . ) .
Es por ello que nos dirigimos a ustedes para solicitarles nos permitan reproducir

en nuestro suplemento el texto "jAmigo o enemigo! El miedo y la amenaza

Llegé a mis manos vuestra Revista Patrimonio Cultural N 37, gracias a mi i . ~ .
politica", que aparece en su revista N° 29 (afio VIII, Primavera 2003).

amigo Rubén Chababo, director del Museo de la Memoria de esta ciudad,

quien escribe un articulo y a quien le hacen una entrevista en ese niimero. ) . o »
Es importante mencionarles que este texto apareceria sélo en nuestra version

. — . L en lin .elregional.com.m lementos/regiones.ph el
Somos un estudio de Disefio y Arquitectura que se llama Entreparéntesis y mea (www.elregional.c x/suplementos/regiones.php) y que se les

tenemos en proyecto publicar una revista sobre medicina y cultura que estaria
saliendo en octubre. Rubén nos estaria ayudando editorialmente en la
publicacién.

darian todos los créditos asi como el agradecimiento por permitirnos retomar
el articulo.

Atentamente,

A raiz del placer que me provocé leer la revista, entré en vuestro sitio de
Internet. Y me gusté mucho un articulo de Pablo Oyarziin, “Perorata del vino”.
Quisiera pedir autorizacién a ustedes vy, en particular, a €l, ya que nos gustaria
mucho publicar su articulo en el primer niimero de nuestra revista.

Lic. Livia Gonzélez
Colectivo Antropdlogos en fuga y compafiia.

Nota de la redacciéon: Pueden revisar el articulo mencionado en

. . . .elregional.com. I [ .ph
Muchas gracias y los felicito por Patrimonio Cultural. www.elregional.com.mx/suplementos/regiones.php

Valeria Dubitzky RECTIFICACION

Patrimonio Cultural ha abierto sus paginas para que diversos articulistas
escriban, desde sus respectivos dmbitos de trabajo, ofreciendo una mirada
propia sobre los mds diversos tépicos. Asi, en el mes de noviembre de 2005,
se lanzé el N° 37 de la revista Patrimonio Cultural, en el que se incluyd el

¢Por qué no podemos encontrar su revista en Valparaiso?
De todas maneras, la proxima vez que viaje a Santiago, en este mes,
voy a ir inmediatamente a suscribirme. {Me alucinaron! Por fin

L X ) articulo titulado “Una semana de incursiones a la museologia en Chile y el
encontrar escritos inteligentes y de mucha actualidad. jjGracias!!

abordaje de una mesa (jvaya adminiculo!)” de Rafael Prieto, el cual presentd
i algunos errores con relacién a su version original y donde se omitid,
Estefania Salas Camus. . . T .
involuntariamente, el nombre de su autor. Esto tltimo fue corregido en la
versién impresa, no asi en la publicacién digital (PDF) disponible en
www.patrimoniocultural.cl, la que ha sido corregida con fecha 31 de agosto de
2006. Invitamos a nuestros lectores a visitar el sitio Web para conocer la

version actualizada.

Patrimonio Cultural Editora: Grace Dunlop.
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LA GEOPOLITICA CULTURAL
 DE GARCIA CANCLIN
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Yo hago patrimonio

Néstor Garcia Canclini

Puede el juego de Beckham. Figo, Zidane o Ronaldo hablar de la

interculturalidad en nuestros dias? Asi parece para Néstor Garcia

Canclini, quien se pregunta en su dltimo libro cémo este cuadro

futbolistico tan heterogéneo cuestiona a las identidades y referencias

nacionales. Desde una perspectiva transdisciplinaria, este antropélogo
argentino avecindado en México, aborda en Diferentes, desiguales y
desconectados. Mapas de la interculturalidad (Editorial Gedisa) la situacidn
de las relaciones interculturales en un mundo de globalizacién y
transnacionalizacién econémica.

Para comprender los diferentes grupos sociales —plantea el autor— hay que
describir como se apropian de o reinventan ciertos bienes materiales y
simbdlicos ajenos. Se trata de considerar la manera en que las teorias de las
diferencias necesitan articularse con nociones que entiendan “la interaccidn
como desigualdad, conexién/desconexién, inclusién/exclusién”.

Precisamente, en las reflexiones conceptuales acerca del patrimonio cultural,
la interculturalidad, segtin Garcia Canclini, toma relevancia. “El patrimonio
es un concepto en tension, incluso en la UNESCO existe un debate sobre los
criterios para definirlo. Por ejemplo en un momento valord sobre todo el
aspecto estético; en otro, estimé mds la autenticidad, y dltimamente, aprecia
la pluralidad de culturas, pero todavia existe mucha disparidad”, comenta
desde Ciudad de México.

En época de globalizacién, de inter y multiculturalidad, las decisiones en
torno al patrimonio son aiin mds complejas...

Las decisiones acerca de cémo establecer cuales son los patrimonios
—nacionales o mundiales— tienen relacién con una mavyor interculturalidad
y la relativizacién de lo que cada cultura considera que es valiosisimo. Nadie
duda de que la Casbah de Argel o la ciudad de Ouro Preto, merecen ser
patrimonio, pero por qué de la humanidad. Los valores que tienen para
darles esa trascendencia no los niego, pero creo que hay que problematizar
un poco mas.

¢Podria plantearse la idea de una jerarquizacion de bienes patrimoniales,
en que algunos tienen mds valor que otros?

Bueno, eso es un problema subordinado a una cuestién epistemoldgica, de
cémo conocer y valorizar los patrimonios, y también ética y politica muy
complicada que hoy estd en debate, y que no puede resolverse sélo a propdsito
del patrimonio. Existen patrimonios que parecen mds indudables, y hay
otros que dudaria en colocarlos en una jerarquia. Ademds de la perspectiva
estética y de autenticidad, hay ciertos criterios de espectacularidad o
grandiosidad que lograron que Tihawanaku, en Bolivia; la Gran Muralla China;
Cartagena, en Colombia, o Teotihuacdn, en México, hayan sido reconocidos
muy fdcilmente como grandes monumentos de patrimonializar. Otro criterio
deberia ser el valor intercultural.

En sus textos plantea la desigualdad que supone la patrimonializacién de
ciertos bienes...

Sin duda. En principio ciertos bienes consagrados como patrimonio estdn
disponibles y pertenecen a todos, pero eso es mds formal que real.
Desigualdades sociales, educativas, de acceso econémico a los bienes, hacen
que no sean indistintamente significativos o representativos para todos.
Justamente estaba trabajando sobre este tema, revisando la lista de patrimonios
mundiales, y veia cuales son los bienes reconocidos por la UNESCO en Chile,
y creo que no tienen el mismo grado de representacién para el conjunto de
la poblacion. Las iglesias de Chiloé, el barrio histérico de Valparaiso, las
oficinas salitreras, son tres de ellos pero, en todo caso, ¢por qué esos?

¢Cudl es la tarea, entonces?

Creo que debemos repensar no tnicamente cudles son los bienes que desde
el punto de vista de cierta sedimentacién histérica —valorizacién realizada

CONCURSO

por elites u organismos oficiales— son los mds significativos, sino de igual
forma cémo los bienes se transforman segtin los usos que diferentes sectores
sociales les dan. Habria que reconocer no sélo los bienes culturales de las
elites o las artes, sino también la artesania; la medicina cientifica, la popular;
la cultura escrita y la oral.

¢CAmo el patrimonio de los sectores populares, que ha estado marginado,
puede ser legitimado por el resto de la sociedad?

Hay grandes dificultades, porque los sectores populares producen bienes
culturales con creatividad y valor estético en todas las naciones, pero por lo
general tienen menos posibilidad de transformar esos bienes en patrimonio
reconocido por una nacién o un organismo mundial. Una politica mas
equitativa respecto del patrimonio debiera, por una parte, reconocer la
variedad de patrimonios, aquello que para un grupo social es importante en
su pais.

Local y global: el desafio de una geopolitica cultural

¢El patrimonio local cémo se sitiia dentro del panorama global? ¢Dialoga de
alguna forma con los patrimonios legitimados oficialmente?

De muchas maneras, tampoco hay que pedirle como algo obligatorio a las
comunidades locales que dialoguen con lo global. Algunas lo hacen mas alla
de su voluntad, porque llega una empresa transnacional o son objeto de la
explotacién de una riqueza natural. Lo que a veces ha ocurrido, es un rescate
o valorizacién de ese patrimonio a través de un museo comunitario o de su
incorporacidn a la educacién local o regional, para conocerlos y comprenderlos
mejor. En los casos en que esas poblaciones locales tienen visitas de turistas
o pueden acceder a los medios masivos de comunicacién, debiera reconocerse
en una escala mds amplia ese patrimonio, y ayudar a que otros, al menos en
la misma nacidn, entiendan que es lo que tienen esos sectores diferentes,
eso puede contribuir mucho a la interculturalidad, a la convivencia.

En este sentido, ¢como cree usted que se inserta el tema de lo patrimonial
en las industrias culturales?

De un modo muy complejo sin duda, porque ya no estamos en la época en
que se satanizaba los medios de comunicacidn, y las industrias culturales
eran enemigas del patrimonio. Basta reconocer que millones de personas
que nunca han ido a museos pueden ver obras gracias a la televisién o
Internet. Por otro lado, los medios hoy son decisivos para que los emigrantes
mantengan vinculos con sus sociedades de origen o con sus paises de adopcidn.
El tema dificil es el uso de los medios, tiene que ver con la propiedad publica
y privada, con los usos sociales y con otras formas de diferenciacién.

¢Piensa que existe actualmente una tendencia a querer patrimonializar todo?
Si, es una tendencia universal, que en todas las culturas tiene relacién con
las corrientes conservadoras. Hay un papel de la conservacién del patrimonio
muy valorable, pero da mds importancia a preservar los bienes que al acceso
a ellos.

Finalmente, si en un momento el patrimonio en Latinoamérica sirvié para
reforzar una identidad nacional, hoy al identificarse otros patrimonios ¢qué
finalidad cumple ese rescate?

Pienso que ese sentido mas antiguo de establecer algunos bienes, monumentos,
o incluso patrimonios intangibles, como representativos de la cultura nacional,
regional o étnica, sigue siendo valioso. Ciertamente, las naciones no
desaparecen en la globalizacién, a veces se afianzan y llegan a
fundamentalismos. La pregunta es: qué es lo que queremos explicar cuando
exaltamos un patrimonio nacional. Por supuesto hay operaciones de orgullo,
de dignificacién, de comunicacién hacia los otros de lo valioso que ha
producido una sociedad. Pero en un mundo globalizado y de intensa
interculturalidad, seria deseable que esto no fuera excluyente y discriminatorio.
Entonces, me parece que el sentido histérico, nacional y local del patrimonio,
si bien debiese seguir reivindicando (ciertos valores), debe ser relativizado y
puesto en relacién con otros criterios de convivencia y geopolitica cultural.



Antropdloga, Unidad de Estudios DIBAM

Yo hago patrimonio

- por Paula Palacios
f ' .

-l

odo concurso por definicién implica un ejercicio de seleccién y

exclusion. En este caso la primera operacion selectiva la establecieron |

los propios concursantes y es ahi donde radica el valor de la |

experiencia. Seleccion de seleccion, juego de espejos que distorsiona |

la imagen y a la vez ensaya nuevas formas de mirar. ¢Qué es lo ¢
que recuperamos? ¢Qué es lo que queremos ver? ¢Cémo imaginamos lo |
que somos?

La riqueza de los discursos y fotografias recopiladas confirma la |
imposibilidad de fijar los limites de lo patrimonial sélo desde las
instituciones y sus especialistas. El patrimonio cultural es un concepto
situado y, mds ain, construido histéricamente, no exento de
contradicciones mudiltiples: pasado y presente, “lo popular” y “lo culto”,

lo urbano y lo rural, lo monumental y lo inmaterial, lo institucional y |

|

lo comunitario se tensionan mediante intrincados procesos de
legitimacion. r

Uno de los ejes que organizé la seleccion de imdgenes que en este
nimero presentamos en diversas paginas, dice relacién con tomar
distancia de algunos lugares comunes que, de tanto repetirlos, ya
no nos dicen nada. La reliquia, la ruina color sepia, el edificio histérico
estdn ahfi, formando parte de un paisaje pretérito, cuyo sentido corre |
el riesgo de perderse entre declamatorias oficiales.

Otro de los criterios que orientd la bisqueda es la afirmacién de |
que toda herencia cultural es legitima en tanto permite a las personas
y comunidades reconocerse en ella. Rescatar el elemento significativo
mds alld del canon estético, la calidad literaria o fotogrdfica del
material, fue la apuesta hacia otras entradas posibles a lo
patrimonializable. Las voces de los protagonistas argumentan sus
valederas razones, sin por ello nosotros desconocer la disparidad
radical de las valoraciones en juego.

Algunos ejemplos de estos patrimonios en primera persona lo
constituyen el registro de la familia como niicleo de afectos e
identidad absolutamente despojado del objeto fetiche; las
solidaridades colectivas que subsisten y resisten ante la fuerza
de la naturaleza; la recreacién de una memoria politica mediante

el registro de expresiones de arte callejero, una mujer literalmente
“haciendo patrimonio” al aprender, conservar y recrear antiguas
técnicas artesanales (en Achao...) i

El concepto se reformula desde lo cotidiano y lo personal.
Patrimonio como lugar para pensar identidades, muchas veces
contradictorias. Patrimonio como aquella parte de la cultura
que nos recuerda quienes somos (con nuestra luz y nuestra
sombra). Patrimonio en movimiento, en construccion
permanente, creando y recreando la vida y también la muerte.

Este concurso y la exposicién temporal que se organizé, |
exhibiendo gran parte de los trabajos, se instalan como
espacios de didlogo e intercambio entre comunidades y a

la vez como un gesto que contribuye a pensar una nocién

mds abarcadora del patrimonio que, ya sabemos, no es uno

solo. :

CONCURSO
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al rescate de lo vernaculo

por Cristian Labarca Bravo

Periodista



arapacd esquina San Diego. Un transetinte camina siendo devorado
casi sin darse cuenta por la apabullante oferta visual. Ofertas gritadas
a la cara desde un sinfin de letreros atiborrados de simbolos. Una
en particular es la que consigue que el anénimo personaje detenga
el paso, mire y se pregunte ¢qué es esto?

Es la representacion bastante reconocible de Ernesto Che Guevara. El
simbolo de una generacion interpela nuevamente desde el muro, pero
ahora acompaiiado de la siguiente leyenda: “Cli — Che”.

Hacer de lo intangible patrimonio tangible

La milenaria técnica del estampado con plantilla reaparece en muros o
postes, como “nueva modalidad de expresion callejera de cardcter anénimo
y muy personal”, seglin el colectivo Santiago Stencil. Lo novedoso es que
se pensaba que hoy todo era grdfica digital y este tipo de soportes no
tenian ya ninglin potencial comunicador.

Pero no es la tnica. A sélo pasos, las librerias de San Diego ofrecen nuevas
publicaciones que recopilan éste y otros tipos de iconografia. Sus autores
son disefiadores con pocos afios de egresados, atraidos por la que consideran
parte de una grdfica popular chilena: letreros que informan el recorrido de
la micro, el infaltable “Dios es mi copiloto”, carteles que invitan a un mote
con huesillo, graffitis pintados donde otrora brigadas como Ramona Parra
plasmaron un “Venceremos”. Todo lo que huele a identidad, a hecho a
mano, cabe dentro del catastro.

¢Qué motiva a distintos grupos de disefiadores criollos a interesarse por
rescatar esta iconografia verndcula? Segin Guillermo Tejeda, docente de
la Universidad de Chile signado por la mayoria de los entrevistados en este
articulo como hombre clave en su educacion, la generacion actual no siente
ningun impedimento para ponerse a investigar lo que ve como algo con
valor, y entre ello estd lo verndculo. “Tenemos una cultura sacralizada a la
cual le estamos diciendo adids, de cosas muy importantes: la sala de
exposicion, recitales de poesia, conciertos... Lo eran en el siglo XIX y
comienzos del XX, pero hoy no. Eso los jévenes lo intuyen”.

Eduardo Castillo es uno de esos jévenes. El autor de “Pufio y Letra,
movimiento social y comunicacion gréfica en Chile” (2006. Ocho Libros
Editores), asegura que “con las herramientas tecnoldgicas vy las posibilidades
medidticas, el disefio ha buscado otorgar visibilidad a la cultura local”. “Mi
libro”, agrega Castillo, “es un reconocimiento al esfuerzo de mucha gente
insuficientemente reconocida. Es el caso de la pintura mural y también de
algunos artistas grabadores influyentes: Pedro Lobos, Santos Chdvez, José
Venturelli o Carlos Hermosilla”.

“El disefio y el patrimonio tienen un vinculo muy fuerte”, enfatiza Castillo.
“Hace muy poco predominaba la concepcién conservadora donde el
patrimonio era lo que estaba colgado en la pared. El disenio permite hacer
del patrimonio intangible algo tangible, que se puede proyectar y reinventar
en el tiempo. Esa es nuestra tarea”.

Generacion no competitiva

La tarea la han emprendido varios a la vez. La Junta editorial de las comunas
unidas, responsable del recién publicado “Micros, el final del recorrido”
(2006), revela que la tendencia es global y en Chile superd los limites de
la capital. Basta ingresar a su sitio web juntaeditorial.cl y acceder a un
nutrido contingente de individualidades y agrupaciones con intereses en
comun.

Junto a Myrna Cisneros y Pablo Rivas, Manuel Cérdova edité “Micros” y ya
antes dio que hablar con “Modesto Estupendo” (2005), trabajo nominado
al Premio Altazor 2006 y, segtin dicen, “el primer libro de grafica verndcula-
experimental hecho en Chile”. Este docente de la Escuela de Diseno de la
Universidad Diego Portales explica que todo comenzé cuando jovenes

como €l se fijaron en la ausencia de referentes locales. “No en plan
contracultural ni antiglobalizacion, sino que adoptando los lenguajes
globales y locales. Las tipografias urbano populares de tipografia.cl son
el hito, ahi se dan la mano la academia con la calle”.

Cérdova hace mencidn al colectivo TCL fundado por Tono Rojas y Kote
Soto, socios de Filete, a los que mds tarde se unieron Francisco Gélvez y
Rodrigo Ramirez. “Las letras que inspiraron estos alfabetos son tan
anénimas como lo pueden ser Tono y Kote como los disefiadores que,
entre comillas, crearon estas tipografias”, agrega Castillo, quien consigna
a Julian Naranjo y a Tejeda, que acaba de publicar en Espafa su “Diccionario
critico del disefio” (Paidds), como aquellos que en los 9o hicieron un
esfuerzo “por pensar un diseiio desde la calle, que tiene que aspirar a ser
culto pero que no puede desentenderse de su entorno”.

Precisamente, Cérdova reconoce que si se puede hablar de una nueva
generacion. “Una de las cosas que nos une es que todos tenemos puntos
de vista distintos y los respetamos. Todos son buenos en lo suyo, estamos
aprendiendo y en la medida que puedas nutrirte de los demds, vas a ser
mejor”.

¢Patrimonialistas o coleccionistas?

Una pregunta vdlida es en qué momento el maestro que pinta letreros o
el autoadhesivo de la micro, se hace interesante a ojos del disefio; concepto
que suele asociarse a otros mds cercanos a las elites por su cardcter
exclusivo y excluyente. Cérdova es tajante: “Es un error muy grande pensar
que el disefio son revistas de moda. Se cree que una silla nacarada es
disefio y una pizarra que informa el precio del pan no lo es. El disefio es
comunicacion, y podrd estar mejor o peor resuelto, pero me esta diciendo
algo”.

“Naciste en un barrio al que nunca le viste nada interesante y de repente
te echaron abajo una manzana para poner un rascacielos”, ejemplifica
Rojas, “ya no se veia de la misma manera, valoricé y dije, qué ganas de
haberle sacado una foto”.

La fotografia que Rojas habria querido tomar ¢es un rescate patrimonial?
“Por supuesto, y lo encuentro stiper tangible”, responde Tejeda. “El disefio
es forma y la forma es algo visual, si no hay materia no se puede concretar.
Los disefiadores somos materialistas. Lo que nos interesa es tangible. Es
nuestra cultura, lo que nos marca como personas y grupo de personas
dentro de la sociedad”.

Pero ¢qué sucede cuando todo este material extraido de la periferia
termina convertido en un simbolo de moda? Tono Rojas destaca que en
el taquillero bar Liguria se recupere la imagineria popular “con un plus
de sofisticacién. Te vas a tomar un Manhattan y tienes un mural de la
BRP atrds. Si, es bastante snob, pero se estd ganando espacio”.

El disefio recuperaria asi ese caracter de herramienta que posibilita que
lo que una época considera arte siga aplicindose en objetos de uso
cotidiano, aunque se desnaturalice al recuperarlo en otro entorno.

Segtin Tejeda, en el mundo de hoy no hay duefios de las cosas, “si voy a
Alemania y me gusta algo, me lo traigo y lo hago. Se usan las cosas en
contextos diferentes, podemos salir a la calle, nos pueden sacar una foto
y con ella hacer una serigrafia. Estamos en un mundo donde la cultura
es de flujo, marea, pero es interesante”.

A veces, claro estd, se busca lo pintoresco. Lo reconoce el mismo Tejeda.
“Pero lo pintoresco no es lo mismo que lo verndculo, definido como
resistencia local a la cultura exterior dominante. Lo verndculo tiene siempre
algo auténtico, y en ese sentido no es nada pintoresco ni artesa. No forma
parte de un esquema centralizado, burocratico”.
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odo proceso modernizador expande la

heterogeneidad de précticas culturales, lo que

involucra mayor nimero de actores

disputdndose el campo simbdlico, construyendo

novedades que se traducen en reapropiaciones
de mundos marginales. Para algunos, esto explica el
llamado a cierto rescate patrimonial, si no reciclaje, que
hoy manifiestan disefiadores y representantes del quehacer
artistico nacional. Pero segtin Carlos Ossa, “las estéticas
populares estdn de moda porque son un espacio que,
gracias a su desprecio histérico, ahora pueden ser
reivindicadas como lugares de democratizacién simbdlica
sin tener que asumir los costos de la marginalidad que en
su momento significé que estas estéticas fueran
rechazadas”. El problema, plantea el docente, es que “la
reapropiacién en estos términos significa también
despolitizarlas, estetizarlas y en algunos casos moralizarlas”.

En definitiva, decoracién.

Y ahi adquiere una especie de glamour por su otredad,
detalle propio de las condiciones de la posmodernidad,
de no sélo apropiarse de la diferencia, sino empezar a
producir diferencia como nuevos sujetos de mercado. Es
dificil determinar hasta qué punto hablamos de
recuperacion y cuando ésta se transforma en objetualismo,
en una especie de fetichismo de la mercancia que tiende
a producir el mismo grado de exclusion, esta vez por
saturacion, exhibicion.

Los disefiadores serian, en este caso, herramientas del
mercado.

Claro, el mercado tiene la autonomia suficiente —mds que
el arte— de poder desprenderse de sus productores o de
sus intencionalidades para generar nuevas
intencionalidades. La economia vende hoy simbolos; de
diferencia, de prestigio. De ahi que esta estetizacién de
lo social busca antropofdgicamente todo aquello que
pueda servir a su culto. A lo mejor manana va a ser la
recuperacion de un cierto kitsch de la burguesia de clase
media, una especie como de constante vuelta atrds que
tiene algo peculiar porque al final hoy el mercado hace
ready made, y no la vanguardia. El mercado es la
vanguardia, dialoga con la pluralidad, que seria su gran
objeto.

pstan de moda

Eso explica la aparicién de una hipersensibilidad memorialista, la preocupacién de rescatar y
conservarlo todo?

Percibo que estamos siendo gobernados por un régimen de obsolescencia permanente donde no
sélo objetos, textos, imdgenes, sino los propios sujetos estdn siendo atrapados en esta malla
olvidadiza. Una cultura que goza en la pura actualidad, no tiene capacidad critica para mirarse
mads alld de lo anecddtico y coyuntural, podria promover esta intensificacion memorialista. Pero
ahi también tengo mis suspicacias, porque €sta es una especie de memoria politica que en el
recuento despolitiza lo que colecciona, porque juega con el archivo mas que con el rendimiento
significativo de esa recuperacién. Mds que estar frente a précticas patrimoniales, estamos frente
a tdcticas arqueoldgicas. El discurso del patrimonio en Chile es bastante pobre, porque es la
estrategia de la administracién de un objeto, sin ningtin fundamento sélido que no consista en
relatar la memoria de la burocracia. Como discurso, el patrimonio me parece una especie de
técnica sicoanalitica, porque pretende ser la proyeccion culposa de la ruina del mundo a partir,
justamente, de gozar el mercado.

¢Cual es, entonces, la opcion para administrar mejor el patrimonio personal y nacional? “Hacer
una politica del patrimonio, y no hacer del patrimonio una politica”, remata Ossa, no sin antes
advertir: “Cualquier cosa que circule puede volverse patrimonial; la misica ligera, los café top-less...
por C. L. En ese sentido, Chile mismo seria ya patrimonio, porque no seria mds que esta eterna deuda con el
pasado que nunca concluye y que trata de suprimir proyectdndose al futuro un presente que nunca
tampoco cumple. Patrimonio podria ser una forma elegante de decir esquizofrenia cultural”.

&Y qué mas?
No lo tengo muy claro, porque tampoco soy muy afecto a la idea de que patrimonio es sélo
recuerdo o sélo archivo. Patrimonio deberia ser aquello que no vamos a ser en el futuro.

CONCURSO

o A TERCER LUGAR
Yo hago patrimonio




na vez al mes, y durante algunas horas, los sewellinos se retinen a

recordar. Las citas son en distintas ciudades de la zona centro del pais

y las organizan Codelco y el Archivo de Literatura Oral de la Biblioteca

Nacional. Tienen por objetivo el rescate y conservacion de la memoria

y la tradicién oral de la comunidad que, en la década del 60, albergé
a 15 mil personas en 175 mil metros cuadrados construidos.

La iniciativa que los convoca se llama “Taller de conservacién de la memoria.
Sewell recordada por sus trabajadores”, se realiza desde junio de este afio y
se extenderd hasta el 2007. A través de ellas, los organizadores buscan reproducir
el cotidiano de la ciudad-campamento, la que —dicen quienes la conocieron—
tenia tres veces el tamafio actual. Quienes prestan sus testimonios, los sewellinos,
son personas que habitaron el ahora Patrimonio de la Humanidad, que
conocieron de su dia a dia, de jugar, enamorarse y vivir en sus escaleras. Y que
volverian, felices, a vivir all si alguien se los propusiera.

En cada una de las sesiones, los ex habitantes de Sewell —hijos, esposas y
trabajadores— comparten sus recuerdos en torno a un tema. De esas
conversaciones se guarda un registro, en imagen y sonido, con los que se
creard un archivo que se conservara en la Biblioteca Nacional y el Museo de
Sewell —ubicado en el campamento— para estar a disposicién de investigadores
e historiadores. En la reunién del 9 de agosto, hablaron sobre la fiesta. Y esto
es parte de lo que contaron.

SEWELL ERA UNA FIESTA
“Para celebrar las Fiestas Patrias se ornamentaba todo el campamento, todos
los clubes contaban con orquestas puestas por la empresa para que la gente
se divirtiera, bailara y lo pasaran bien. Yo fui el dltimo de tres generaciones
(mi abuelo, mi padre y yo) que trabajé en El Teniente. Soy un hijo de Sewell
y me alegro de que lo vaya a conocer la humanidad, porque era un campamento
con alma de ciudad”, relata Oscar Pozo, nacido en Sewell en 1940. Seis afios
mds tarde su padre se retiré de la empresa, pero €l volvié a trabajar a la ciudad-
campamento en 1954. Trabajé cinco anos ahi y luego pasé a trabajar en la
empresa. Se retiré en 1999.

Foto: Archivo fotogrdfico MHN.
Myriam Méndez, en tanto, se
acuerda de su primera

profesora, “que se llamaba
Fresia. Y me acuerdo del
teatro, donde vi todas las
peliculas de Rafael. Para las
fiestas de fin de afio, las que
hacian en el
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por Michelle Hafemann Berbelagua

centro, esperdbamos en una larga fila en la escalera. Nos daban dulces. Me
acuerdo de las fiestas que hacian en el liceo industrial, que eran de disfraces.
Lo otro que tengo bien marcado es cuando ibamos al centro, porque nosotros
viviamos en los camarotes, y pasdbamos por una fuente de soda donde era
infaltable pasar a tomar leche con pldtano. Me acuerdo que conoci a Palmenia
Pizarro, Germain de la Fuente y a Los Perlas, porque iban a hacer unos shows
alla”.

Las fiestas, segtin Horacio Maldonado, se preparaban con dos meses de
anticipacidn. Y en el 18 de septiembre, grupos folcléricos recorrian las salas del
hospital. Greta Rodriguez, por su parte, se acuerda de la Caravana Artistica del
Teniente, el grupo de teatro conformado por habitantes del campamento. Su
padre tocaba en una de las bandas de Sewell y a su madre le molestaba que
lo invitaran a las fiestas no con la sefiora, sino con la guitarra.

Sewell, en sus mejores tiempos, tenia seis colegios. Nora Cornejo cuenta que
“cada afio se celebraba el aniversario de la Escuela 11, teniamos que disfrazarnos
todos y recorriamos todo el campamento disfrazados. Justamente de mi curso
salid una de las reinas; el papd nos habia ofrecido un premio si la sacdbamos
reina. Y eso consistia en vender votos. La sacamos reina y nos regalé la once
completa para todo el curso”.

Sonia Reyes es esposa de un trabajador de Sewell. Vivieron ahi a fines de la
década del 70 y comienzo de los 8o. Entre los recuerdos que tiene de su paso
por el campamento, cuenta que para los matrimonios se tefiia el arroz de azul,
para que al tirarlo se notara sobre la nieve. Sus hijos, ahora mayores de 20
anos, jugaban en las escaleras y se educaban en el Liceo Industrial. Muestra
fotos en que se les ve en el living de la casa, viendo television, o celebrando un
cumplearios con los comparnieros de curso. Ellos son de las lltimas generaciones
de nifios que se criaron en Sewell. Ahora viven en Rancagua.

La conversacién se extiende por casi tres horas. En ella, los sewellinos recrean
el ambiente festivo que se instalaba para ciertas fiestas. Y cémo la ciudad se
engalanaba para esas oportunidades. Luego, termina la sesién y se dirigen a
los buses que los condujeron a la Biblioteca Pdblica de Graneros, donde
se realizé la reunion. Algunos de ellos se volvieron a juntar en la
Biblioteca Nacional, cuando se inauguré la muestra “Sewell,
Patrimonio de la Humanidad”, exposicién que conmemora

la nominacion de parte de la UNESCO. La mayoria se vuelve

a ver en la siguiente reunién. El campamento ya es reconocido
como patrimonio material mundial. Ahora, a ellos les corresponde,
a través de estos talleres, rescatar el patrimonio
intangible, ese que llevan en sus
memotrias.

primavera 2006
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Auer mataron a mi hermano

lo mataron j;y que?!
escribir, . -
b N0 sabia leer. ’
B Hasta ayer. @

Abrio la tierﬂ,‘ .
tuvo sy cruz,

reqoela rosa,

lo mataste tu...

(La muerte de mi hermano 1967)

; .
Si tienes razon,

hoy nadie duiere amar,
por eso buscas,

una nueva iluson...

£ = ) | Viaje fantastico (Beat 4 -Rihno)




n 1956, llega a Chile la pelicula “Blackboard Jungle” bajo el nombre

“Semilla de Maldad”. Su argumento, relacionado con la adolescencia

marginal en Estados Unidos, y su cinta sonora tocaron

profundamente a la juventud de la época, entre ellos el fallecido

Guillermo Rebolledo (William Reb), un joven del puerto que, atraido
por la sonoridad salvaje de Bill Halley y sus Cometas, interpretd junto a sus
Rock Kings “Rock Around the Clock”, el tema central de la pelicula.

Pero Rebolledo, como otros musicos de la época que cultivaron el rock and
roll, no llegaron a grabar y, sélo el afio 59, Peter Rock serd el primer chileno
que registra un tema de Elvis Presley, “Baby | don "t Care”, single que por
el otro lado llevaba “Something happened”, de Paul Anka. Este hecho marcé
la partida de la Nueva Ola y significé la entrada definitiva de algunas formas
como el twist, el rock and roll y algunos otros patrones musicales
norteamericanos.

Pero la Nueva Ola, a la cual pertenecia Peter Rock, estaba prisionera de los
limites ideoldgicos y comerciales que le habia impuesto su propio creador,
Camilo Ferndndez. Ello transformaba a sus artistas mds bien en intérpretes
multiestilisticos de formato popular, comercial e internacional y a esta en un
refrito de los Pretty Faces, versién endulzada del rock and roll y sus raices.

Se debe consignar aqui que, paradojalmente y a pesar de su condicidn
imitativa y eminentemente comercial, la Nueva Ola entregd algunos productos
genuinamente locales y destacables; cultores que aportaron identidad ala
musica chilena, entre ellos, Buddy Richard, Los Blue Splendor, Los Ramblers,
Karl Martin, y de la misma manera también anidé personajes que se rebelaron
ante el estereotipo impuesto por el movimiento, como Cecilia, que por perfil
sicoldgico y actitud corresponde al paradigma del rock.

Pero, en forma categdrica, la Nueva Ola no conté y no deseaba contar con
un sentido critico o experimental, componentes que definen al rock, los que
s6lo aparecen a mediados de los 60, de la mano de Los Beatles y la revolucion
beat.

El hito especifico desde donde se cuentan los 40 afios de rock en Chile,
corresponde o abarca desde diciembre de 1966 hasta fines del 67, momento
donde cristaliza un género, una subcultura y el concepto de rock tal como
lo entendemos hoy.

Durante este periodo aparecen varios discos que marcaran un camino sonoro
y social, como “Go g0-22" de Los Mac s, un disco con la pulsién y el desenfado
del rock and roll, sélo presente a retazos en la Nueva Ola, el cual contiene
versiones de temas de dos bandas que ya proyectaban un nuevo sonido, The
Beatles y Rollings Stones y figuras como Chuck Berry, y un sélo tema original,
“No te comprendo”.

Esto marca, ademds, el inicio de un momento histérico y la partida definitiva
de una banda que entregara dos placas consulares durante 1967, “GG Session
by The Macs” y “Kaleidoscope men”. Son dos larga duracién que constituyen
aportes indiscutibles al desarrollo de una incipiente sicodelia, amén de
establecer por primera vez cruces con la Nueva Cancidn a través de “La
muerte de mi hermano”, creacién conjunta de Payo Grondona y Orlando
Walter Mufioz, escrita en contra de la invasion de Estados Unidos a la isla
de Santo Domingo.

Cruce muisica y sociedad

Por otra parte estdn los Beat 4, que a principios de 1967 lanzan “Boots a go
g0”, primer disco de rock nacional integramente en espafiol y que contiene
composiciones como “Todo termina” o “Abandonados igual que ti”, que
hablan de la obsolescencia del amor y el abandono generacional. El disco
cuenta, ademds, con traducciones de canciones de Los Beatles y muestra
una gran eficacia de su vocalista, Rhino, a la hora cantar rock en castellano.

Ya lanzada en la sicodelia, esta agrupacién contintia expresando su imaginario
con “Juegos prohibidos ”, 1967, un gran dlbum con temas originales de bella
factura, como “Pobre gato”, y algunos muy experimentales, como “Viaje
fantdstico”, que habla del consumo de alucinégenos.

También en 1967, aparece un disco sicodélico extraordinariamente interesante,
“Fictions”, de Los Vidrios Quebrados, que aunque cantan sus liricas en inglés,
logran sonoridades que, a través de la evocacién, motivardn a muchos
musicos a buscar caminos mds osados en la musica chilena.

Surge aqui otra paradoja del rock nacional, ya que siendo ésta la tltima
fase de la instalacién de esta miisica en el pais no todos tuvieron la
determinacién, claridad o facilidades a la hora de cantar en espafriol, con
excepciones como los Beat 4 y temas aislados como “La muerte de mi
hermano”, “Dedos de arena”o “Con f de fosa”, de los Macs. Esto hizo
complicado entender la profundidad de las letras y cerrar el circulo auditor-
musico mds alld de las formas sensaciones, aunque ya a fines de los 60

esta necesidad se transformd en un imperativo.

Si se suma a esta discografia el aporte de bandas como Los Jockers, Los
Psicodélicos y un sinntimero de agrupaciones formadas alrededor de 1967,
es posible constatar que durante este periodo hubo, por diversos motivos,
una pequefia eclosién rockera. Ello, sumado a otros acontecimientos, como
el suicidio de Violeta Parra (figura a la que el rock retornard inevitablemente
70) y la emergencia de musicos de la Nueva
Cancién, como Victor Jara, quienes provocardn luego cruces efectivos con

y para quedarse en los

el rock, terminard por configurar un punto de partida histérico para esta
estética y subcultura a nivel nacional.

Sin lugar a dudas, ese momento representa la instancia en que misica y
sociedad se cruzan inevitablemente. A los elementos que definen el rock
-trance energético, sensualidad, humor, juego- se suma ya de manera
consciente el desarrollo de un pensamiento critico y un encuentro
intencionado con el arte del siglo XX.

A través de la sicodelia, no sélo se comenzaron a abrir otras ventanas de
la mente, sino que también se liberd al rock de las estructuras mads rigidas
heredadas del rock and roll. Es el instante en que el rock se plaga de cruces
e hibridaciones a nivel planetario, lo que le otorga ese cardcter inasible en
cuanto a formatos que lo define hasta hoy y que tendrd como resultado
para Chile y Latinoamérica obras y figuras como la de Los Jaivas, Congreso,
Los Blops, el mismo Victor Jara y tantos otros. O sea, rock chileno mds
alld del anecdotario de las formas.
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|dentidad cultural y dramaturgia joven

ENTRE EL OLVIDO

Y LA MEMORIA

m por Maria José Vilches

onsiderando que el arte tiene un autor y que él estd inserto en
un contexto sociohistdrico, los artistas, lejos de ser genios
enclaustrados, estan construyendo imaginarios sociales. En este

sentido, y siguiendo lo planteado por Raymond Williams en su
libro Cultura: sociologia de la comunicacién y el arte (1981), los
dramaturgos actian como mediadores culturales.

Ana Maria Harcha, Rolando Jara, Benito Escobar, Maria José Galleguillos,
Mauricio Barria y Cristian Soto, son jévenes dramaturgos chilenos que
bordean los 30 afios, nacidos durante la dictadura.

-

-

A la luz de sus similitudes y diferencias se va configurando, una idea de
pais, un esbozo del nosotros, un retazo de la cultura chilena. Existen
rasgos identitarios que se cuelan desde sus obras y que forman parte del
imaginario comtin de lo chileno.

Pero no sélo se comprueban rasgos ya definidos, sino que este cruce de
informaciones permite erigir otros trazos de la sociedad en desarrollo,
como es la tensién entre la necesidad de la memoria y la evasion como
instrumento para el olvido.

Fotografia de un momento

Apagdbamos la television, cerrdbamos los diarios. Leimos las obras,
asistimos a algunos montajes. En Kinder, de Ana Maria Harcha, se
interrumpe la violenta vida infantil con un desfile de honor a Pinochet.
En Nobleza Obliga, de Benito Escobar, abundan reyes incestuosos y
silencios eternos. En otros textos, hay padres autoritarios, toques de
queda y rebeliones limitadas.

En el otro extremo de la cuerda, la evasion. Mientras presenciamos la
farandulizacién de los medios de comunicacién y creciente invasién de
contenidos de lo intimo en los programas televisivos, constatamos cifras
sanitarias que nos decian que Chile era drogadicto, alcohdlico y depresivo.

Y otra vuelta a revisar los textos de los jovenes dramaturgos: en El Peso
de la Pureza, de Mauricio Barria, una madre adoctrina a su hija abusada,
y la limpia, con jabdn y esponja, cantando. En Las horas previas, de Maria
José Galleguillos, existen puntos de fuga, como alusiones al Festival de
Vifia, largos comentarios de vida de famosos y horéscopos varios: ¢quieres
que te lea lo de los sicépatas o prefieres lo del festival?, pregunta uno de
los personajes.

La sociedad chilena que plantea este grupo de dramaturgos jovenes
recuerda el cldsico "doble estdndar del chileno", en forma de acomodos
y consensos armados sobre fragilidades contradictorias.

Concluimos que este grupo de dramaturgos posee una concepcién de su
trabajo que privilegia la inclusién de temdticas personales -que son a la
vez reflejo de la sociedad en la que ellos se desenvuelven- por sobre

preocupaciones como la ruptura del lenguaje artistico. En cierta forma,
se percibe que la produccidn de estos artistas dialoga mucho mds con
la sociedad chilena, que con el campo artistico mismo. P

1.-Este texto estd basado en una tesis para optar a la Licenciatura en Comunicacién Social
R presentada en la Escuela de Periodismo de la Universidad de Chile. Sus autores son Felipe
Castro, Mdnica Nanjarfi, Isabel Godoy, Felipe G6mez, Maria José Vilches y Roberto Garcia.
La profesora guia fue Mdnica Villarroel, magister en Comunicacién e Informacién, mencién
Prdcticas Culturales de la Universidad Federal de Rio Grande Do Sul.
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Reflexion

patrimonio cultural

Un grupo de “vecinos” se juntan en torno al traslado de una vivienda sin mds remuneracién que un buen
curanto y algo para beber que aporta el duefio de casa. (Tiradura de casa, Chiloé, X Regién)

SOBRE EL CONCEPTO DE PATRIMONIO

diferencia de la creencia comtn, en materia de declaraciones de

monumentos nacionales, el Consejo no “decide lo que es patrimonio”,

sino que resuelve sobre el otorgamiento de proteccidn oficial a bienes

de esta indole. Téngase presente que cualquier persona puede solicitar

la declaraciéon de un monumento nacional y, desde la practica
institucional, se aprecia que tanto la asignacion de la condicién patrimonial
de los bienes como el otorgamiento de proteccién oficial a los mismos, se
realizan en el contexto de un didlogo, en el cual participa la comunidad y
diversos actores.

Es importante en este didlogo el rol del experto, que muchas veces propicia
la resignificacién de determinados bienes por la comunidad, cuando ella los
ha olvidado. Todas estas complejidades, que constituyen en si mismos grandes
temas de reflexion y andlisis, estdn en el niicleo de la labor del Consejo de
Monumentos Nacionales.

El patrimonio consta de bienes materiales e intangibles, y dentro de los
primeros, de bienes muebles e inmuebles. En la realidad, el patrimonio es en
gran medida multifacético, produciéndose miuiltiples relaciones entre los bienes
que lo conforman.

El Consejo tiene dentro de su érbita de accion el patrimonio natural, y es
importante tener presente que éste también deviene en tal en virtud de una
asignacion de valor, que se hace desde la propia cultura. Pero ademds, hay
bienes del patrimonio cultural que son netamente naturales en su materialidad;
constituyen patrimonio no en virtud de rasgos naturales sino en virtud de las
creencias.

Dimensién inmaterial
Podemos sefialar que en los bienes culturales que han sido declarados
monumentos nacionales se advierten diferencias en cuanto al grado en que

m por Susana Simonetti de Groote

el valor del bien estd adscrito a su parte material. En la mayor parte de los
bienes arquitectonicos el valor esta muy claramente —aunque no
exclusivamente- radicado en su materialidad. Ahora bien, existe una
dimensién inmaterial que aporta gran parte de su valor, y que se relaciona
con factores histdricos, sociales y espirituales, de significado, los cuales se
asocian a lo material pero son de indole intangible.

Por lo anterior es que, si bien la condicién de Monumento Nacional esta
restringida por la ley a los bienes que tienen un soporte material o fisico,
no es efectivo que la dimensién inmaterial del patrimonio no esté considerada.

Existen bienes declarados Monumento Histérico cuyo valor en modo alguno
es material; muy por el contrario, radica por completo en factores
inmateriales. Un buen ejemplo es el de los Monumentos Histdricos
declarados en funcién de su asociacién a violaciones de Derechos Humanos,
siendo los casos mds claros los del Sitio Histdrico de José Domingo Cafnas
y el de los Hornos de Lonquén, actualmente eriazos. Estan también los
complejos ceremoniales del patrimonio cultural indigena: el caso del
Nguillatuwe de Mitrauquén Alto o, uno mds extremo atin, el del Menoko de
Nolgyehue, lugar completamente agreste cuyo valor cultural sélo deriva del
significado que le asigna la comunidad mapuche, como lugar habitado por
espiritus tutelares.

Importa destacar que ese lugar y no otro es el espacio-significado, -es
decir, el espacio objeto de la significacién-, y que la realidad inmaterial de
la creencia requiere el sustento fisico para su preservacién. Si la sociedad
pierde la creencia nada podemos hacer; el espacio pierde su valor, y la
condicién de Monumento Nacional queda vacia de contenido. Si la sociedad
pierde el espacio, es su creencia la victima. En el primer caso, prima la
libertad; en el segundo, es el atropello de ella el que ha primado. P

B Licenciada en Historia
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DR. LUIS LUMBRERRS:

Una herencia

para usar,hacer, avanzar

Uno de los mas destacados arquedlogos de nivel mundial habla de los criterios que imperan a la hora de elegir
un “patrimonio universal” y como en nuestro mundo globalizado muchos patrimonios estan siendo decapitados,

desplazados por nuevas formas que adquieren mayor volumen de importancia en nuestras poblaciones.

m por Grace Dunlop

| Periodista
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Yo hago patrimonio

caba de dejar la direccion del Instituto Nacional de Cultura de Peru,
y para el doctor Luis Lumbreras Salcedo (1936), es una etapa ya
cerrada. Como ha sido una constante en su vida, tiene nuevos
proyectos, entre los cuales destaca la fundacién de una corporacién
privada que lleva provisoriamente el nombre de “Cultura, Patrimonio
y Desarrollo”.

Desde que se gradué como doctor en Letras en las especialidades de
Etnologia y Arqueologia, en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos
(Pert), Lumbreras no ha dejado de viajar y trabajar por el mundo
mereciendo las mas destacadas distinciones.

En ese plano ha sido designado profesor emérito y visitante en universidades
europeas y americanas; ha recibido el premio Humboldt a la investigacion
cientifica en prehistoria (Alemania); Nacional de Cultura, en Pert, y mds
recientemente fue condecorado como Caballero de la Orden de Artes y
Letras de la replblica francesa. También, es uno de los 21 miembros del
Consejo de la UNESCO que designa los “patrimonios de la humanidad”.

Con hablar pausado y cdlido afirma desde su casa en Lima que estd dando
un inédito giro a su vida con su labor en su nueva corporacién: “Una de
nuestras lineas de accién toca con el fortalecimiento de proyectos de
integracion entre los paises andinos, como la puesta en valor del Qhapaq
Nan (Camino del Inca), que seis paises andinos estan impulsando en
conexién con UNESCO y el BID”.

Espera que este sea su plan mayor, ya que ademds de incorporar las mds
diversas disciplinas en la elaboracién del proyecto de postulacién como
patrimonio universal, tiene una serie de derivaciones en el campo de la
defensa del patrimonio, de los derechos a la cultura y en la relacién entre
la arqueologia y el desarrollo social.

Para usted ¢qué es patrimonio?

En principio incorporamos como patrimonio todo aquello que tiene una
expresion susceptible de ser socializada y mantenerse en vigencia a lo
largo del tiempo. Esto tiene una condicidon material, en las obras muebles
e inmuebles, e inmaterial, que tiene que ver con la creacién humana no
tangible, la lengua, la musica, los usos ligados a la salud tradicional que
se van transmitiendo de generacién en generacion.

Esa es la nocidn a partir de la cual con el Consejo de la UNESCO trabajamos
el concepto patrimonial, que es muy parecido al inglés property, que tiene
que ver con propiedad, con propiedad heredada, que no se puede
abandonar.

¢Qué criterio utiliza al votar para declarar éste y no aquel, patrimonio
de la humanidad?

Hay diversos criterios, el principal es que los monumentos sean originales,
tinicos, que tengan un valor universal reconocible, que trasciende las
fronteras regionales, algo que toda la humanidad debiera considerar. Es
un criterio bastante subjetivo, pero en el cual hay una serie de medidas
concretas, como el conocimiento que la gente tiene del monumento, la
singularidad del patrimonio, que puede ser natural o cultural, etc.

¢Por qué designar un bien “patrimonio de la humanidad”?

El objetivo de esta denominacidn fue exigir a los estados que se preocuparan
por la preservacién, la conservacion de los monumentos. Se vieran
obligados a invertir recursos, a poner mas cuidado sobre estos bienes,
porque ocurre que, fundamentalmente a raiz del desarrollo del turismo,
vemos como hay gran entusiasmo por poner los monumentos al servicio
de grandes cantidades de gentes, las que muchas veces finalmente los
destruyen.

CONCURSO

MENCION HONROSA

La ceramica se introdujo como un aporte foraneo en algunos pueblos
antiguos, ¢cuando se convierte en patrimonio local?

Cuando el pueblo lo ha incorporado dentro de su manera de hacer las cosas,
convirtiéndolo en algo que es producto de sus propias condiciones de existencia.
Ese seria el caso de la mayor parte del arte colonial. El arte colonial de nuestros
paises es un arte originalmente importado, viene desde el Renacimiento,
especialmente con la implantacién del Barroco, de fuerte impacto, externo, pero
que se hizo totalmente americano.

La musica mds escuchada en Chile a nivel popular es la ranchera mexicana,
¢puede llegar a ser entonces patrimonio nacional?

Podria ser. Piense usted que la cueca se origina en algo muy parecido y hoy no
hay duda que la cueca es chilena. Ocurrié con el vals, con el tango, son expresiones
que llegan, se introducen, capturan a la poblacién, ésta las hace suyas vy las
desarrolla como tal. Patrimonio es bdsicamente eso, una concepcién de la
poblacién en relacién a un producto cultural que nace de un lugar ajeno, pero lo
convierte en suyo.

En la actual época de globalizacién, de medios de fécil acceso como internet,
los patrimonios son mds universales?

Sin duda los procesos de globalizacién han tenido ese papel a lo largo de la
historia. No estamos frente al tinico proceso de globalizacién existente. En el
siglo XVI, XVII, la globalizacién a partir de Europa y su difusién en el mundo
generd lo que identificamos como capitalismo en general y en el siglo X1X ocurrié
algo parecido, con la revolucién industrial. Esta globalizacién es mucho mds
penetrante porque la tecnologia de la comunicacién aproxima y facilita muchisimo
los intercambios vy los traslados.

Ahora estamos frente a un proceso de globalizacién que arranca patrimonios,
hay muchos que incluso se decapitan, que son desplazados por nuevas formas
que por diversas causas adquieren mayor volumen de importancia dentro de
nuestras poblaciones. Es uno de los grandes problemas de nuestro tiempo, el
cémo mantener nuestras autenticidades y en qué medida efectivamente convenir
en que esas autenticidades somos nosotros, y en qué medida no somos parte ya
de esta suerte de humanidad generalizada que usa la mezclilla como material
general de vestir. Estas son las cosas que sin duda tenemos que enfrentar y
confrontar.

Teniendo en cuenta su larga relacion con Chile, ¢gcémo cree que protegemos
nuestro patrimonio?

Yo he tenido la suerte de caminar con chilenos, casi todo Chile. Mi apreciacién
es que a comienzos de la década del 60, fines del 50, no existia toda la fuerza
que posteriormente fue devolviendo a los chilenos la accién al rescate de su
patrimonio. Existia una nocién muy receptista, muy contempordnea de la
importancia de los valores patrimoniales. Cuando en la década del 70 tuve
oportunidad de estar en varios puntos de Chile, ya era otra cosa. Y después,
cuando he vuelto en los 9o, es impresionante ver como ha crecido el interés de
la juventud, de la gente, por todo el patrimonio, arqueoldgico, contemporédneo,
tradicional, histérico.

¢Quién tiene el deber de crear conciencia sobre el patrimonio? ¢El Estado
o particulares?

Creo que va todo junto, pero es muy importante el papel que el Estado pueda
tener, que facilite los caminos para llegar a eso. Es parte del patrimonio cuando
se educa sobre el tema, cuando los medios de comunicacién, especialmente la
television que tiene una fuerza impresionante, entrega informes de lo que valemos,
lo que somos capaces de hacer. El patrimonio no es una cosa para contemplar,
es una cosa para hacer, para usar, para avanzar. El tomar conciencia de eso es
el papel mds importante que puedan tener las instituciones estatales, y desde
luego las universidades, los centros privados que pudieran darse en relacién a
esto.



228 anos de devocion

por Andrea Villena Moya
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La leyenda cuenta que en 1919 las campanas de la iglesia de Caguach
repicaron de improviso. No habia nadie dentro. Se estaba incendiando.
También relata que sélo dos mujeres rescataron la enorme imagen del
Jests Nazareno ... una estatua de dos varas de alto y que en dias de
procesion, requiere de una docena de hombres para sacarla en andas ...
Es la devocidn que nace en torno al Nazareno, que cada 30 de agosto,
desde 1778, es venerado en la remota isla de Caguach, del Archipiélago de
Chiloé.

Tras largo trayecto Santiago-Puerto Montt-Castro-Achao, se debe tomar
una barcaza, para, después de hora y media de navegacion, llegar a esta
isla. A pasos del muelle, aparece imponente el enorme templo que puede
albergar a 800 personas, mientras que en la isla apenas viven 55o. Es que
la romeria colma de peregrinos este santuario vivo, que no importando el
mal tiempo, la distancia, ni el frio, llega cada agosto a venerar la imagen
santa.

La Fiesta del Jests Nazareno de Caguach se inicia cada 21 de agostom con
la novena, mas una serie de ritos diarios, que se coronan con la masiva
procesion del 30, para culminar con el Cabildo, que cierra el ciclo, un dia
después.

Por eso, asistir a la isla en esos dias transporta a una época de antafo, en
que se siente viva la fe del pueblo, incrustada y manifestada en cantos,
danzas, rezos y devociones.

Hace 228 afios el fray franciscano Hilario Martinez —de la orden sucesora
de los expulsados jesuitas— vivia en la Isla Grande, en Tenadn. Luego que
murié una nifa a su cargo, “dicen que por brujeria”, habria decidido que
no era un buen lugar para el Jesus. Y para trasladarlo se acercaron remeros
de cinco islas vecinas: Apiao, Alao, Tac, Chaulinec y Caguach. Subieron la
estatua a las chalupas (embarcaciones) y la historia cuenta que la dejaron
en la isla donde llegaron primero, o en la que tiraron mds lejos la soga
o el ancla. Asi, su destino fue Caguach y el 30 de agosto su fiesta, dia de
Santa Rosa, por deseo del fray.

La imagen es del Jests del dolor, en su pasién “con una corona de espinas,
la cruz a cuestas en el hombro derecho (...) Es de madera y en las manos
y la cara tiene una patina que le da el aspecto de enlozada™®. Hoy estd
en la iglesia construida en 1925, que es Patrimonio de la Humanidad.
“Caguach es un ejemplo de lo que fueron las grandes fiestas patronales
de laisla y es la que se mantiene mds dogmatica -afirma el investigador
chilote Renato Cardenas-. Si uno la observa puede conocer cémo eran
las celebraciones hace mds de un siglo, porque todas las estructuras que
se usaban entonces se mantienen”. Los pilares de esa estructura son las
figuras del fiscal, que prepara la iglesia, el altar y la eucaristia para cuando
llega el curay el patrono, custodio de las imdgenes, elegido por el pueblo.
Ambas figuras centenarias instaladas en Chiloé por los jesuitas, que junto
a las iglesias de madera, las imdgenes, el canto, la misica vy las
representaciones ayudaron a consolidar no sélo esta ceremonia, sino la fe
en el imaginario e identidad del pueblo chilote.

Cinco islas, cientos de peregrinos

Para esta fiesta se unen las cinco islas que antafo trasladaron la imagen:
Apiao, Alao, Chaulinec, Tac y Caguach. El dia 23 realizan la preba, como
llaman a la competencia de embarcaciones a remos, que se hace desde
Apiao, rememorando el primer traslado del Cristo.

En los dias siguientes y en estricto orden, llegan delegaciones desde cada
isla, con sus santos y virgenes. En el muelle los espera un pasacalle, grupo
de acordedn, guitarra, violin y bombo, que los acompafia con miisica en
procesion hasta la iglesia y que integran hasta los nifios, quienes con
pequefios acordeones interpretan por imitacion las melodias de sus padres.
El dia 28 ya han llegado todos los santos al templo y corresponde la bendicién
de los cinco altares. Este afio era lunes, y cuando ingresé a la iglesia, unas
veinte personas escoltaban al sacerdote que estaba bendiciendo las figuras
con el Santisimo. Fue casi como invadir un espacio intimo en un instante
ceremonioso y solemne, revelador de una fe profunda, una fiesta viva,
protagonizada por personas calladas y sencillas.

La iglesia estaba radiante, con guirnaldas de flores naturales colgadas
desde el techo. La sefiora Olga, de 8o afnos, me cuenta que las tejié un
grupo de mujeres y ninas, con ramas de avellano que los hombres bajaron
del monte. Toda la isla se moviliza por el Nazareno. Y ellas, transmiten
la sabiduria de las manos.

El 29 es la jornada del juego de banderas. Afuera de la iglesia, los patronos
de todas las imdgenes se ponen en dos filas, frente a frente, con banderitas
en sus manos, que empiezan a mover al ritmo de la musica. Los dos
primeros dan unos pasos hacia delante, se juntan al centro y hacen tres
reverencias. Domingo Levifianco, patrén mayor de Caguach, dice que son
“en recuerdo de las tres caidas de Jestis”.

Para Cardenas, la danza evoca un remoto torneo medieval y ademds el
nacionalismo implantado en los afios 40, cuando se empezaron a usar
banderas chilenas, en vez de las de colores.

Es una fiesta brillante, acompafiada de banderas enormes que resplandecen
al viento, bajo un intenso sol de invierno, contra un cielo celeste y con el fondo
regalado del volcdn Calbuco cubierto de nieve, que se divisa desde el continente.
Durante todos estos dias la iglesia ha permanecido abierta, cobijando a los
fieles que han ido llegando. Algunos, incluso duermen en su interior en
visperas de la procesidn. El peregrinaje, las ofrendas, las oraciones, misas y
cantos son permanentes.

Y pese a la multitud, el ambiente es de retiro y oracién. Impresiona ver el
respeto con que se acercan al Jesds. Muchos contemplan absortos su rostro
azotado y lleno de sangre; otros besan su tinica lila. Las mamas ponen debajo
de la imagen a sus hijos, les hacen la sefial de la cruz con el manto y siempre
hay decenas de velas ardiendo. “Cuando veo al Nazareno siento una alegria
enorme porque aqui vengo a renovar mi fe, le expongo mis sentimientos, mis
penas... todo”, relata Maria Levicoi, fiscal de Chaulinec por 10 afios.

A Jesus Cristo adoremos
Este 30 de agosto empeord el tiempo y la Marina cerré el puerto, por lo que
cientos de fieles se quedaron en Achao, sin poder cruzar. Mientras, los mds
viejos recordaban que antes, con humildes chalupas o embarcaciones a vela,
la gente llegaba igual.

La figura del Cristo amanecié casi a las puertas de la iglesia, con una nueva e
intensa tuinica lila y con peluca de cabello natural, que una nifa regalé como
promesa. El traje antiguo ya se repartic entre los fieles, en pequefios pedacitos.
Después de un par de misas de la mafiana se inicié la gran procesién por la
explanada, al aire libre y al son del Gozo del Nazareno...
A Jesiis Cristo adoremos

y con tierno corazon

las caidas contemplemos

que el Sefior dio en su pasion...

Jestis sale sobre los hombros de una docena de hombres,
escoltado por todos los santos de las cinco islas y sus
devotos.

La multitud acompaiia, los curas rezan, la gente canta,
los miusicos engalanan y las mujeres entonan
centenarias melodias. Y también estan los turistas, que
observan. En un instante la isla toda se vuelca alrededor
del Nazareno de Caguach.

“Esta iglesia estd viva. Todo lo que aqui sucede, alrededor
de laiglesia, es el intangible que debemos preservar”, comenta
emocionado el director del museo de Castro, Felipe Montiel.
Entre medio aparecen los nifios de la escuela, que por
semanas han escrito, aprendido y dibujado la historia de
su Cristo de Caguach. Su historia.

Algunos, con primera comunidn, incluso ya son patronos,

i)

porque “alglin dia tendran que dirigir esto”.

Al volver al templo, los peregrinos se dispersan y queda
un espacio mas intimo en que las comunidades chilotas
preparan la reunién final de las delegaciones en el
Cabildo.

Las lanchas se preparan para retornar a la Isla
Grande... y es dificil regresar indiferente.
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de un legado comn ___

esde 1995 a la fecha, Chile ha logrado ingresar cinco patrimonios

a la lista del Patrimonio Mundial de UNESCO. Estos logros

internacionales, junto al proceso desencadenado para conseguirlos,

parecen dar cuenta de una nueva percepcién respecto a la

importancia del patrimonio como carta de presentacion para los
paises, en especial para casos que como el chileno, reingresan a la vida
internacional desde un contexto democratico.

A su vez, dichas proclamaciones motivan a la comunidad local hacia la
bisqueda de sus patrimonios, ya no sélo desde el punto de vista de la
proteccidon y conservacién de lo existente, de aquello que ya ha sido
identificado como patrimonio, sino también en torno a posibles bienes o
prdcticas que a veces escapan a la nocién cldsica que ha dominado el
escenario patrimonial en Chile desde la construccién de la reptiblica hasta
nuestros dias.

Asi, diversos tipos de patrimonios irrumpen en la escena nacional, atendiendo
a una nueva reflexividad sobre el pasado, la herencia y la identidad. No
s6lo el patrimonio inmaterial plantea un desafio en la comprensién del
patrimonio, mds alld de sus fronteras materiales e inmutables, sino también
otros que siendo formalmente cldsicos manifiestan un cardcter revolucionario
en su sentido, como ocurre con los lugares de la memoria vinculados a las
violaciones a los derechos humanos perpetradas durante la dictadura, pues
escapan a la idea del patrimonio como lugar vacio de conflictos.

Como nunca antes, el patrimonio comienza a ser apropiado por diversos
sectores que entienden en él una manera de legitimar su identidad e
historia, presentdndola piblicamente bajo la forma de un bien comdn
llamado patrimonio.

m]

co N.CURS.O FRANCISCO JAVIER CORNEJOS CARO

No es que esta vinculacién entre patrimonio e identidad no haya sido
entendida antes, es evidente que los sectores mejor representados en
la construccién patrimonial en Chile, a saber la Iglesia Catdlica, el
Estado, las Fuerzas Armadas, asi como las elites politicas, culturales y
econdmicas (las oligarquias de antario), trabajaron rapidamente en la
consagracion de sus herencias en tanto patrimonio nacional.

Sin embargo, el actual contexto democrdtico y las transformaciones
ocurridas al interior del propio campo del patrimonio, hacen insostenible
continuar sacralizando una herencia parcial como el patrimonio de
todos los nacionales. Una comunidad nacional debe poder verse
reflejada y proyectada en sus patrimonios, como forma de fortalecer
su identidad, pero es importante aceptar que aunque el patrimonio se
construye, aquella construccion no puede hacerse sobre la negacién
de las diversas herencias y pasados, o del olvido de experiencias
“ingratas” que escapan al canon “heroico y feliz” del patrimonio, pero
que proveen de sentido a la sociedad, pudiendo ser ofrecidas
publicamente para la reflexién critica del pasado.

Finalmente, la irrupcién de nuevas formas patrimoniales o
acontecimientos y lugares patrimonializables, no sélo suma nuevos
patrimonios que ponen en cuestion el canon, sino que permite entender
la naturaleza del patrimonio como un tipo especial de vinculo con el
pasado, susceptible de ser realizado o construido desde cualquier
espacio social donde se emprenda la bisqueda de identidad y la
consagracion de la herencia. De esta forma, nunca existirian patrimonios
“aceptables” o “inaceptables”, sino tan sélo disputas por la legitimidad
oficial de ellos, similares a las que probablemente se libran antes de
la postulacién de un bien a la lista de UNESCO. P

... Chile es un pais de gran diversidad, y muchas veces tratamos de esconder esta diversidad, hasta que salta a nuestros ojos en forma imprevista.
(Besatén frente al Palacio de La Moneda, Regién Metropolitana)

| Licenciada en Antropologia
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Benjamin Vlcuna Mackenna: _

La Invencion

| presente articulo se centra en la politica patrimonial implementada

por Vicuna Mackenna, como intendente de la ciudad de Santiago,

el personaje en cuestion es uno de los mds fieles exponentes del

liberalismo chileno. De cardcter impulsivo e hiperquinético, rebelde

y antiautoritario (al menos durante su juventud), se desempefié en

distintos cargos y funciones; publicista, escritor prolifico e historiador;
diputado y senador; candidato a la Presidencia (Gazmuri, 2004). Es un analisis
que busca dar luces sobre el proceso de patrimonializacién en la segunda
mitad del siglo XIX chileno. La accién patrimonial del intendente Vicuna
serd una de las mds prolificas de la historia de nuestro pais.

Los eventos mds significativos de esta politica corresponden a la creacidn
de la Exposicion Histérica del Coloniaje y del Museo Histérico-Indigena del
Santa Lucia. La primera serd inaugurada el 17 de septiembre de 1873, en el
marco de la celebracion de las Fiestas Patrias de ese afio. Los trabajos de
preparacion fluctuaron entre cuatro a cinco meses, segtin su propio Catalogo,
que el historiador Hernan Rodriguez atribuye al intendente Vicufia Mackenna.
En esta exposicion se exhibieron seiscientos objetos de la mds variada indole,
y se realizé la publicacion del mencionado catdlogo, una fuente de valor
incalculable para la documentacién de las colecciones patrimoniales vy la
historia del patrimonio y la museologia en el pais. Ademds, corresponde a
la primera exposicion temporal de caracter histérico realizada en nuestro
pais, sin duda todo un hito cultural, bastante subvalorado por los estudios
histéricos mas cldsicos.

Como consecuencia de los favorables resultados de la exposicién, Vicuia
Mackenna propondrd la creacion de un museo histdrico, cuya ubicacion ideal
serd el cerro Santa Lucia, especificamente el Castillo Hidalgo, antigua fortaleza
espafiola. Dicho museo inaugurado el afio 1874, estard conformado por las
colecciones expuestas en la Exposicién del Coloniaje, algunas nuevas
adquisiciones y la profundizacién de una programada politica de reproduccién
historica.

Esta politica que nos interesa resaltar, constituyé un discurso de produccién
cultural en dos niveles, el visual e histérico. Verdadera maquinaria de
invencion patrimonial tendrd su maxima expresién en la Serie de los
Gobernadores de Chile, caso ilustrador, y verdadera saga de las maximas
autoridades coloniales. Un corpus documental, de incalculable valor, ya que
estas obras han sido citadas en forma permanente a lo largo del tiempo
como testimonios fidedignos de nuestra historia patria.

patrimonio cultural

por Luis Alegria y Gloria Nifez

De los catorce cuadros de gobernadores expuestos en la exhibicidon del
Coloniaje, en la actualidad el Museo Histérico Nacional conserva sélo
tres: Diego de Almagro, Francisco de Villagra y Rodrigo de Quiroga, los
cuales ademds formardn parte de la serie del Museo del Santa Lucia.
Por su parte, en dicho museo se exhibieron “42 interesantisimos retratos
al 6leo que representan a todos los presidentes del tiempo de la colonia
que tuvo Chile, retratos que don Benjamin mandé pintar expresamente,
para dar con ellos un cardcter histérico muy marcado al museo del cerro.
Esos cuadros representan no sélo la fisonomia de los presidentes, sino
que llevan también las inscripciones vy atributos que indican la investidura,
actuacién, cardcter y profesién de esos personajes, ademds de sus
nombres y de la fecha en que gobernaron” (Prado, 1901: 54). De esta
serie, s6lo veinticuatro estdn actualmente en el MHN.

El patrimonio adquiere para Vicufia un cardcter ético y pedagdgico
ineludible para aportar a la construccién de la nacién desde el patrén
de civilizacién, “no hai mejor manera de reconstruir la historia bajo sus
bases genuinas i naturales que recoger los maderos mas o menos robustos
del andamio en que los siglos han venido agrupdndose...”, pero agregando
luego, sobre el proceso de transformacién del edificio del Castillo Hidalgo
en Museo, “pintandose los techos con disefios propios de la época,
reproduciéndose en uno de los salones los colores i el dibujo de la
techumbre de la iglesia de San Francisco...” (Catdlogo del Museo Histdrico
del Santa Lucia, 1875, pdgs. 1-4).

Sobre los catdlogos su autor tiene clara la trascendencia de los mismos,
en el Catdlogo de la Exposicion del Coloniaje, se dice:
presente catdlogo, se ha trabajado, aunque de prisa (como era
indispensable), con toda la conciencia de su importancia. No se ha
querido hacer simplemente un cuaderno de rebusque, i menos de
especulacién para vender e importunar a la puerta, sino una memoria
atil i1 razonada que sirva para estudiar, si es posible, el coloniaje, en lo
mas adentro de sus entrafas, en lo mas denso de sus tinieblas” (Catdlogo
del Coloniaje, 1873).

“En cuanto al

Es importante destacar que la practica patrimonial se enmarca en una
propuesta radical de transformacion de la ciudad de Santiago, bajo el
rétulo de “Paris Americano”. Para lo cual, tanto el desarrollo urbano con
nuevos edificios, mds plazas, mejores calles y caminos, se confunde con
estatuas, monumentos y museos.
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DIEGO DE ALMAGRO
“Don Diego de Almagro.- Descubridor de Chile, natural de Almagro en Castilla la
vieja, nacié por el afio de 1463, descubrié a Chile en 1535 i habiendo llegado hasta el
valle de Melipilla, regresé al Cuzco donde fue traidoramente ejecutado por su émulo
i compafiero de conquistas el 8 de }ulio de 1539”.
Ndm. 1. Retrato de Diego de Almagro.
“Obra del conocido pintor chileno Don Domingo Mesa, trabajado expresamente para la Esposicién del Coloniaje, por el perfil que publica
Antonio de Herrera en las Décadas de Indias i segtin un retrato litografiado en Méjico.
... Fue hijo de sus obras. Valiente, generoso, i dotado de una constancia a toda prueba, es uno de los mas notables capitanes de la
Conquista de América, i bajo muchos titulos superior a su pérfido i cruel compafiero Francisco Pizarro.”
\ (Catdlogo Razonado de la Esposicién del Coloniaje. 1873.)
La politica de invencién patrimonial es un programa
planificado de reproduccién histérica, “La coleccién
de los cinco capitanes generales que fueron después
virreyes del Pert, Manso, Amat, Jauregui, O’Higgins
i Aviles, los cuales fueron fécilmente copiados en el
Museo de Lima por la buena dilijencia de nuestro
ministro en el Perd sefior Joaquin Godoy, no cautivan
menos la atencién del observador que la copia
jenuina del presidente Pino enviada espresamente
de Buenos Aires, donde fue virrey, ...” (Catdlogo del
Museo Histérico del Santa Lucfa. 1875)
MANUEL DE AMAT
“E.S.E. S. D. Manuel de Amat i Junient Caballero de la Orden de San Juan,
administrador distinguido, soldado valiente, pero grosero, codicioso i de malas
costumbre. Era natural de Cataluiia | murié en Barcelona, adonde se retiré del
Virreinato del Perii a disfrutar de sus mal habidas riquezas. Goberné de 1755 a 1761”.

AN

Los despreci

i FRANCISCO DE MENESES

“Yeneral de artilleria, de noble raza portug

codicioso que rayé en la avaricia i tan cruel que
demente. Sus excesos le hicieron morir en Truj
habiéndose casado secretamente con una bell
que dejo larga familia. Goberné desde 1664 a

Y

a fuerza de la

-

IBANEZ DE PERALT

“Hombre astuto y reservado. Perdio
Rei por las intrigas que se le atribu
del pretendiente durante la guerra

Goberno desde 1700 a 1709”.

Con la representacién del Goberne
Peralta, el autor logré plasmar una
la actitud y posicién del personaje, |
senala la leyenda.
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En el afdn diddctico de Vicufia Mackenna se distingue una clara Llama la atencidn la contradiccion entre el discurso de la imagen y
diferenciacién entre “los buenos” y “los malos”. En este ultimo grupo, que el discurso de las palabras, considerando que el lenguaje del retrato
hemos bautizado como “los despreciados” en alusion a los juicios de valor tiene por fin ultimo resaltar y perpetuar en el tiempo a las personas
negativos emitidos en los textos, se destaca a Francisco de Meneses junto y sus obras, situacién que en este caso se enfrenta con un texto que
a tres Gobernadores que corresponden al periodo de la Independencia: resalta los aspectos LTS de‘l retratado. _
Garcia Carrasco, Mariano Osorio y Marco del Pont ¢Qué pensaron sus anénimos realizadores cuando se vieron enfrentados
9 * o o . . ’ . .,
a la tarea de transcribir dichas leyendas bajo su académica creacion?
Frreertt...... H
g me veo lindo???
ANTONIO GARCIA CARRASCO
esd, pero tan “Brigadier de injenieros, natural del presidio de Ceuta en “Un esbirro afeminado que habia estado en el sitio de Zaragoza
> se le tuvo por Africa. Hombre torpe i obstinado, mandatario débil e irresoluto, e A v s o Eana de Gl o e d‘Z U
llo desterraclo, fue el ultimo presidente de la colonia, siendo depuesto por el hermano Don Juan José Marcs, uno de los jefes del Partido
g chilena de la pueblo de Santiago el 16 de Julio de 1810. Gobernd desde 1808 ~ y .
810" Absoluto en Espafia. Fue cobarde, cruel i no supo sobrellevar
aisio. su desgracia. Por consejos de un fraile mandé construir esta
fortaleza en la cual figura su retrato como dltimo de los
Gobernadores de Espafia, en 1816.” )

En estos retratos tanto imagen como texto se funden en un solo discurso,
comprensibles en conjunto o por separado tienen por finalidad reforzar el
estereotipo del personaje aludido.

GARCIA ONEZ DE LOYOLA

la gracia del
eron a favor

“Sobrino de San Ignacio, i casi su contempordneo. Era

[ 4 [ ]
un Capitdn temerario | su muerte a mano de los bdrbaros, Ha qaln usted m I smn

de sucesion. como la de Valdivia, fue la sefial del gran alzamiento
que redujo a cenizas las siete ciudades. Goberné desde Ahora es su turno: cree su propio personaje histérico.

1592 01598.” ¢Cudl de las férmulas de Vicufia Mackenna utilizard

dor Ibanez de . . ,
Es interesante la alusién que hace el autor de la leyenda, a los “barbaros”

para referirse al pueblo mapuche como un OTRO, puesto que deja en evidencia
la vision anti-indigenista predominante en el Chile de la segunda mitad del
siglo XX, donde Vicuria Mackenna es uno de sus mds fieles exponentes.

. Ud. y con quién?
sintesis, donde

votencia lo que
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EX Earcel de Valparalsn

OE LA PRISI[lN
A LR EXPRESION

lhtdlqp cargado de vicisitudes y elementos de tension que promete, e
configurar la relacion entre Estado y Sociedad Civil a partir de un nuevo paradigma de gestion cultural.




A partir del afo 2000, la Secretaria Regional Ministerial de Bienes Nacionales,
encargada de la administracién del recinto, implementé un programa de
recuperacién pliblico-patrimonial que contemplaba la animacién cultural del
establecimiento, tal como proponia la politica cultural del gobierno de Ricardo
Lagos. Con este fin se constituye la Corporacién de Amigos de la Ex Cdrcel,
una organizacién sin fines de lucro, compuesta por personas ligadas al mundo
cultural, artistico y académico de la regién. “Nosotros llegamos por una
invitacion a recuperar la ex cdrcel como un gran espacio publico cultural”,
rememord Irene Tapia, asistente social de la O.N.G. Territorio Sur.
El primer paso en la asociacion Estado-ciudadania fue la puesta en marcha
del programa “Carcel: un cerro para la cultura”. Durante este periodo se
habilitaron oficinas vy talleres, ademds de promover un estudio antropolégico
sobre la resignificacién del espacio y tres investigaciones tendientes a recuperar
el polvorin, la construcciéon mds antigua de Valparaiso ubicada al interior del
recinto.

Proyecto inmobiliario

Hasta ese momento nada hacia presagiar un giro radical en las aspiraciones
de los ocupantes. Sin embargo, a fines del 2002, el gobierno establece un
viraje en su politica respecto del modelo asociativo implementado. La Comision
Presidencial Plan Valparaiso, a cargo de la ejecucion del proyecto Bicentenario
en la region, encargd un estudio de prefactibilidad a una empresa inmobiliaria
que aprobé la enajenacién parcial del terreno para la construccion de g0 casas
estilo holandés y una facultad de arte con el objeto de financiar una
megainfraestructura cultural en el terreno restante.

La iniciativa, ejecutada a espaldas de la ciudadania, generd la molestia de los
colectivos artisticos que habian sido Ilamados a animar culturalmente el
reducto. A partir de entonces, la estrecha alianza entre gobierno y los ocupantes
entré en crisis. Para Pablo Andueza, uno de los pioneros de la Corporacidn,
“resultaba obsceno, ad portas de la nominacién de Valparaiso como ciudad
patrimonial, echar abajo el polvorin y dejar ciertas casas bonitas de Cerro
Alegre”.

Con el objeto de resguardar la integridad del recinto surgié el Movimiento de
Defensa por los Destinos de la Ex Cdrcel. El conglomerado, compuesto por
mads de 60 organizaciones, inicié de inmediato una camparia con el propdsito
de abrir un debate local en torno al destino del inmueble. La idea de fondo,
seglin los lideres del movimiento, era “filtrar a las instituciones gsubernamentales
con los contenidos y estrategias de una nueva propuesta ciudadana”. La
mocién alternativa esbozada en un manifiesto se enarbolé como una auténtica
declaracién de principios. En ella, los colectivos participantes destacaron “el
rol modelador de la ex cdrcel en el desarrollo del urbanismo portefio” y que
“su destino sea compatible con un uso publico que asegure la participacién
ciudadana”.

Plan de gestion
Como consecuencia de la presién ciudadana, a fines de 2003, el gobierno
decide modificar su estrategia respecto del eventual uso del recinto. Hilda

patrimonio cultural

Arévalo, en ese entonces directora del Teatro Municipal de Valparaiso, fue
la encargada de confeccionar un nuevo plan de gestién. Para este efecto se
elaboré una encuesta dirigida a 35 representantes de la ciudadania, empresa
privada y servicios publicos de la regién.

Todos los consultados coincidieron en posicionar a la ex Carcel como un
espacio cultural coherente con la aspiracion de Ciudad Patrimonio de la
Humanidad y Capital Cultural de Chile. Ademds, se destacd en primera
opcidn el respeto del patrimonio intangible, respaldando el concepto de vida
cultural que las organizaciones convocadas definieron como requisito medular.
“Tiene que ver con la educacidn, con los modos de vida, con la pichanga,
con el tipo que sube con el burro todos los dias por esa misma calle. Es una
serie de elementos que hacen posible el medio ambiente patrimonial
colectivo”, agregé el escultor Henry Serrano.

Para nadie fue un secreto que la Iégica cultural oficialista, luego de los
resultados de la encuesta, habia sido puesta en tela de juicio. A estas alturas
del partido estaba claro que la confrontacion, en el fondo, era una disputa
por el modelo cultural a implementarse.

Parque Cultural

En abril de 2004 la administracién de la ex cdrcel pasa de la Seremi de
Bienes Nacionales a la Intendencia. Con Luis Guastavino a la cabeza del
Gobierno Regional, la autoridad asume en su discurso el destino cultural del
recinto, aunque todavia sin respaldo formal.

Ante el éxito de la etapa de movilizacién el Movimiento por los Destinos de
la Ex Cdrcel decide crear la Corporacién Parque Cultural para consolidar una
propuesta alternativa. El prospecto propuso recuperar un espacio abierto de
vocacion ptiblica, fomentar su uso para expresiones de cultura local y valorar
su legado arquitecténico. De este modo se intentaba contrarrestar el
pragmatismo comercial que el Estado intentaba imprimir al recinto.
Para Francisco Marin, presidente de la Corporacién Parque Cultural, la idea
es que “coexista una pluralidad de concepciones culturales donde convivan
el gran espectaculo con el arte comunitario y autogestionado como un
referente de la democratizacidn de la cultura y el arte”.

Si bien el destino cultural del establecimiento parece garantizado no estd
todavia claro el sistema de administracion que se implementara. La intendencia
ha manifestado ptiblicamente sus deseos de desprenderse de la direccidon,
siendo el Consejo de la Cultura y la alcaldia portefia, los candidatos légicos
para relevarla en el cargo.

Mientras se resuelve un modelo de gestién, ambos bandos juegan sus tltimas
cartas. La Corporacion Parque Cultural junto con la Universidad de Valparaiso
apuesta, a través de la adjudicacién de un Fondo al Desarrollo Cientifico y
Tecnolésgico (Fondef) dimensionar el patrimonio cultural como factor de
desarrollo productivo. El gobierno, en tanto, apela a un tltimo estudio de
prefactibilidad para dilucidar definitivamente el alcance oficial de su propuesta.
La espera ha sido larga y agotadora. La transicion de “la prisién a la expresion”
es un barco que, aunque se vislumbra en el horizonte, todavia no llega a
puerto.
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MENCION HONROSA

CATALINA DE LA CRUZ.

Esta fotografia presenta una tumba, sin embargo, a la vez ha sido construida a modo de
"Animita", lo que crea una fusién entre el rito mortuorio tradicional de cementerio y la
manifestacion religiosa popular. (Caspana , Il Regién)

NUESTRA DIVERSIDAD

por Solange Diaz Valdés

CONCURSO

Retomando el concepto de puesta en valor de un bien cultural, hoy se

En el periodo de revision actual acerca de nuestra institucionalidad : . o
requiere del cumplimiento de las siguientes fases:

patrimonial, surgen interrogantes de la via por la que hemos transitado
hasta hoy y las alternativas que se abren para una real puesta en valor del

Patrimonio cultural en nuestro pais. Identificacidn, descripcion y registro

Valoracion

Proteccion
Conservacion

Manejo y seguimiento

En este marco es que si analizamos la definicion de “puesta en valor™” de
las Normas de Quito (1964); aparece como un concepto superado en las
definiciones de Patrimonio Cultural y de las alternativas para su conservacién
y manejo. Es asi como nos hemos atrasado, no sélo en la utilizacién de los

conceptos; sino también en la gestién de cada uno de ellos. Siendo autocriticos con los procesos de puesta en valor llevados a cabo en

Chile, salvo puntuales excepciones, reconocemos que ni el marco legal
vigente ni la institucionalidad actual han podido abarcar la magnitud de
una real puesta en valor de los bienes identificados y valorados (Monumentos
Nacionales).

Esta insuficiencia no se puede contemplar como una puesta en valor negativa,

sino mds bien, truncada en su gran mayoria en las etapas fundamentales

de conservacion, manejo y seguimiento. Las razones son variadas: la ausencia
f . de una politica en materia cultural y por ende, patrimonial, denotando un
i vacio en la capacidad para asegurar la transmisién de los valores del
patrimonio a las generaciones futuras.

Levi-Strauss comenta acerca de las Convenciones de UNESCO de los afios

70, que fueron “instrumentos legales que ... a pesar de su enorme amplitud,
definieron su objetivo y campo de aplicacidén de acuerdo con un criterio de
patrimonio cultural relativamente restringido y limitado a su dimensién
5 o L, o (2)

fisica inicamente™ .

En nuestro caso, la valoracién del Patrimonio ha seguido los mismos pasos.
Esto resulta comprensible, si la ”intervencidn institucional” sélo es permisible
de acuerdo a lo que circunscribe la ley de 1970. No es responsabilidad de
la institucionalidad mismaj; sino de las definiciones, categorias y competencias
que determina la ley en la “selectividad” de las manifestaciones, la que sélo
ha distinguido a los bienes de cardcter monumental. Hasta ahora, la
valoracién de uso no es una variable real en el ejercicio de la identificacidn
del Patrimonio.

En este tiempo de revision de la institucionalidad, vale preguntarse: ¢Seran
capaces los encargados de esta tarea de replantear la conduccion, en vista
del aprendizaje en estos afios?

El proceso deberia pasar primero por un entendimiento de la diversidad en
la produccién de bienes culturales de nuestra nacion, lo que resulta
impensable definir sin una consulta a las regiones, mds que el enunciado
de la voluntad que éstas participen.

Especial atencidn requieren los procesos de valoracién comunitaria, las
relaciones transversales que se manifiestan entre los espacios fisicos con
el uso o disfrute que €stos aportan a una comunidad; asi como la relacidn
entre el medio natural y el entorno modificado por el hombre.

El trabajo de retroalimentacion que se efectiie con los técnicos que abordan
la temdtica patrimonial desde lo préctico y cotidiano, es factor determinante
para comprender la operatividad que las tareas de una puesta en valor
requiere.

Si se logra asumir un enfoque que incorpore el Patrimonio Cultural en cada
una de las areas del desarrollo social y econémico del pais, podiamos aspirar
a una verdadera y positiva puesta en valor de nuestros diversos y valiosos
bienes culturales. Esperamos que asi sea.

1.- Carta De Quito, 1964. Capitulo IV, Art.4. En sintesis, la puesta en valor del patrimonio
monumental y artistico implica una accién sistemdtica, eminentemente técnica, dirigida a
utilizar todos y cada uno de estos bienes conforme a su naturaleza, destacando y exaltando
sus caracteristicas y méritos hasta colocarlos en condiciones de cumplir a plenitud la nueva
funcién a que estdn destinados.

2.- El impacto de los tltimos desarrollos en la nocién del patrimonio cultural del Convenio
del Patrimonio Mundial LAURENT LEVI-STRAUSS, Subdirector, Divisién de Patrimonio
Cultural, UNESCO (Francia)

Arquitecta conservadora de Sitios y Monumentos

Miembro ICOMOS-Chile




MENCION HONROSA
TAMARA TORRES MIMICA.

CONCURSO
Yo hago patrimonio

(Tierra del Fuego, X1l Regién)

uan Goytizolo el escritor espafiol, enamorado de los hechos

maravillosos que ocurrian cotidianamente en la Plaza de Marrakesh

en Marruecos, presenté a la Unesco el proyecto para que se los

declarara Patrimonio Intangible de la Humanidad. No se trataba

solamente de proteger la Plaza en su materialidad sino lo que allf
ocurria: musicos, encantadores de serpientes, contadores de cuentos e
historias de las mil y una noches, sopas de caracoles y comidas de una
elaboracidn tnica, relaciones humanas, cruces de viajeros, en fin, la
sociebiolidad. ¢Cémo proteger la cultura inmaterial? Es una pregunta
evidente, sobre todo cuando esta viva y actuando. Quiza la idea propuesta
consistia en darle valor a esas manifestaciones y que no pudiesen ser
prohibidas por alguna autoridad ignorante y de ese modo darle espacios
suficientes para que se pueda reproducir.

Hace unos afios, la Replblica Argentina propuso a la Unesco considerar
la ceremonia del Nguillatin como Patrimonio Intangible de la Humanidad.
Para ello se formd una Comisién con Chile y se realizaron algunos seminarios,
sobre todo en el sur de Argentina. El asunto no prosperé mayormente dada
la oposicidn de algunos dirigentes mapuches a que se lo declarara como
tal, por el peligro evidente de intervencidn.

Hay numerosas razones para oponerse, por ejemplo, exigencias burocraticas
de Unesco, medidas que no parecieran del todo adecuadas cuando se trata
de una expresién religiosa propia, viva y auténoma de un Pueblo Indigena.
Exige Unesco entre otras cosas que existan entidades responsables o
directamente instituciones ptiblicas a cargo de la proteccién del Patrimonio

"El ovejero fueguino”, aquel hombre que acompafiado de sus fieles perros ovejeros recorre
kilémetros de desoladas pampas, arreando centenares de ovejas por huellas polvorientas, con
frio y viento, imagen quizas muchas veces vista pero no siempre valorada y comprendida.

por José Bengoa

Intangible, al igual que el tangible, lo cual puede ser una abierta intromisién
e intervencién del Estado en asuntos privativos de la cultura, en este caso
de la cultura mapuche. Incluso se podria pensar que una accién de esta
naturaleza va en contra del principio y derecho de la “libertad religiosa”,
consagrado por la Constitucién. Ciertamente el asunto es altamente
complejo.

La declaracién del Nguillatin como Patrimonio Intangible de la Humanidad
tiene sin embargo elementos positivos, como resaltar el cardcter ancestral
de esta ceremonia y su importancia para la humanidad, y numerosos
dirigentes mapuches asi lo han expresado. Tendria como efectos practicos
el deber y obligacién de las sociedades chilenas y argentinas de proteger
la cultura mapuche, darle facilidades para su libre expresién e impedir
cualquier tipo de represion a sus manifestaciones.

La declaracién del Nguillatiin como Patrimonio Intangible de la Humanidad
deberia permitir por otra parte que los espacios de realizacién de los
nguillatunes, los nguillaties, y demds espacios sagrados sean protegidos,
recuperados en su caso, y salvaguardados de acciones depredadoras,
destructoras de todo tipo, que pongan en peligro el espacio territorial
sagrado de esta cultura. Implicaria una evidente valoracién de la cultura
y sociedad mapuche.

En definitiva, hay elementos a favor y también en contra. Un debate se
hace necesario, aunque probablemente serd muy dificil llegar a consensos
en esta materia.




[ Nguillatt]n(Z) es una fiesta hermosa. Es la ceremonia religiosa mds

importante de los mapuches. Con mucha anticipacién se han puesto

de acuerdo las familias, en la fecha y lugar donde se realizara el

evento. La “cancha de nguillatin” como se dice en castellano, o

nguillatie, estd preparada, se la ha ido a limpiar del posible pasto
que la cubria, se ha alisado el suelo y si el Rehue tradicional no estd, o esta
deteriorado, con dias de anticipacion se ha realizado la ceremonia de
implantacién de un nuevo Rehue. A su lado y a veces cubriéndolo se colocan
las ramas de canelo, de otros drboles segtin el lugar y la costumbre.

El dia anterior a la festividad grupos de constructores organizan las ramadas
donde va a alojar la gente invitada. Se cubren de ramas frescas y verdes,
previendo una lluvia muy tipica en el sur de Chile. Se junta la lena para los
fogones siempre encendidos durante los dias de la fiesta.

Es el dia sefialado y los duefios de casa han llegado temprano a instalarse
en el lugar. Ocupan la ramada principal. Han traido sus utensilios de cocina,
las ollas con bebidas, el muday o chicha, hecho de trigo que se ha preparado
con anticipacién, mantas, cueros cémodos donde tenderse a descansar, en
fin, se ha trasladado buena parte de la casa para pasar alli los dias de la
festividad.

Comienzan a llegar las visitas. Por lo general, las familias venian en carretas.
Han viajado toda la noche con sus carretas tiradas por bueyes, con sus
caballos bien ensillados para la ocasién. Todavia se trata de hacerlo a la
manera tradicional. Algunos por supuesto, y cada vez mds, llegan en vehiculos,

por José Bengoa "

pero los dejan estacionados lejos de modo que no interfieran en el lugar
ceremonial. No pocos traen sus animales, ovejas, vacunos incluso y si
el momento es propicio y necesario, caballos, que van a ser sacrificados.

La entrada es una ceremonia hermosa. Comienza a escucharse el sonido
de los instrumentos. Los cultrunes, tambores ceremoniales, empiezan
su ritmo acompasado y especial. Las pifilcas o flautas emiten un sonido
alto y estridente y las trutrucas o trompetas rompen el silencio de la
mafana tranquila. En una ordenada columna van bailando hacia el
Rehue. Alli los estd esperando el “duefio de casa”, junto a su familia, a
las machis, a las personas importantes que ya estan en el lugar. La
ceremonia dura un buen rato, ya que el acompasado Purrtin, o baile de
entrada avanza de modo parsimonioso. Han llegado finalmente donde
los esperan los anfitriones y comienzan los saludos, los abrazos, muchas
veces los regalos. Son familiares que no se han visto hace mucho tiempo.
Quizds algunos han venido desde las ciudades, o incluso desde mas
lejos. Se acerca el lonko que recién ha llegado y deja sus ofrendas frente
al Rehue en el suelo. Son cantaros con trigo recién brotado, con chicha
o muday o diversos productos que simbolizan la vida, la alegria, |a
esperanza de un tiempo mejor.

Ya ha terminado la ceremonia de recibimiento y son conducidos los
invitados a la ramada que les estd esperando y que esta para ellos
preparada. Llevan alli su carreta y bajan sus utensilios, sus alimentos,
las frazadas y ponchos, en fin, se instalan de modo de pasar una larga
temporada, la fiesta del Nguillatiin.
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Asi van de uno en uno llegando los grupos invitados, hasta que todos han
tomado su lugar. Los humos de las fogatas suben al cielo desde cada una
de las ramadas. Comienzan a prepararse comidas, y vemos a las sefioras
friendo sopaipillas, diversos tipos de panes, cocinando cazuelas, moliendo
los ajies que van a constituir el alimento preferido de esos dias. El Trapi, rojo
y picante, el Merkén hecho con el aji ahumado, sal y muchos secretos. Se
va invitando a los vecinos. Se unta la sopaipilla, el pan hecho en el rescoldo,
en esas salsas, pebres, que de su origen mapuche han pasado a la cocina
chilena y que son la delicia de todos quienes vivimos en estas tierras.

A una hora determinada, comienza la primera rogativa, el primer momento
de oracidn frente al Rehue. La gente se organiza en columnas cerradas. Al
frente en la primera fila los lonkos y las machis o los machis con sus cultrunes
que comienzan a sonar de modo acompasado. Mds atras las columnas bien
organizadas marcando el ritmo y moviéndose hacia atras y hacia delante.
Se alejan del Rehue y luego comienzan a acercarse. La musica y el baile
duran varias horas.

Unos curiosos personajes revolotean alrededor de las columnas de danzantes.
Son los “collones”. Van con una mdscara de madera pintada y que suele
llevar pelos de crin de caballo que le dan un aire ya sea gracioso o temible.
Los collones van montados en un caballo de palo, jugueteando entre las filas
de danzantes, y con una huasca o varilla los van poniendo en orden.

A una distancia de donde se estd realizando la ceremonia, en el Rehue, se
estan preparando las cabalgaduras para la realizacion del Awn, o Troya como
le traducen los antiguos mapuches. Los caballos se preparan, ensillan, y si
es posible se le colocan todos los arreos mds preciosos. Al frente de la
columna de jinetes van los abanderados luciendo sus ponchos y llevando las
banderas apropiadas para ese dia de rogativas. Si se va a pedir lluvia se trata
de colores oscuros, si por el contrario ha llovido en exceso y se ruega por
sol, vendrdn a dominar los colores azules, amarillos y de diverso tipo. Las
banderas llevan dibujadas lunas, soles y varios elementos que en cada caso
son significados conocidos por los asistentes. La tierra parece temblar al
sonido de los cascos de los caballos. Se va construyendo un espacio sonoro

y material, en que el circulo recorrido por las cabalgaduras, establece un
afuera y un adentro, una frontera entre el lugar sagrado del Nguillatiin y
el resto profano que queda apartado por un instante para que el ser
humano se comunique con las fuerzas espirituales...

La ceremonia ya dura varias horas. La musica no ha cesado, la masa compacta
baila frente al Rehue y a su alrededor en un galopar ensordecedor revolotean
los caballos. Llegado un momento, se detiene la musica, y hacen su entrada
los choiques. La gente se ha sentado en un redondel. En algunos lugares las
ninas y mujeres se instalan en la primera fila con sus cascauillas, manojos
de cascabeles de cobre, cultrunes, ramas de canelo en sus manos,
constituyendo un maravilloso y colorido redondel en torno del cual van a
bailar los hombres/avestruces.

El Choique es una danza llena de significados. Lo bailan normalmente cuatro
hombres. En sus cabezas van plumas de avestruz, el torso desnudo vy el
poncho agarrado de las manos abiertas como si fueran las alas de ese
hermoso pajaro de las pampas. Los espectadores gozan con los movimientos
quebrados que realizan los bailarines. Juegan como las aves, las imitan en
su correr y aletear. En algunos casos hacen como si fuesen a poner un huevo.
La musica del choique purriin es mas rdpida que la de los bailes anteriores,
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es mds alegre y maravillosa. La gente grita “Ya, ya, yd...” animando a los
bailarines y seguramente llamando a los parientes difuntos a que vengan a
ver una cosa tan bonita. Algunas mujeres, como ya hace calor, buscan agua
y con sus ramos de canelo o de otras plantas verdes y frescas, asperjan a la

concurrencia refrescandola.

Ya se ha venido la tarde y la noche ha comenzado a oscurecer el lugar
sagrado. La gente se retira lentamente del Rehue y se reline alrededor de
las fogatas que hay en cada ramada. Salen olores apetitosos y junto al rumor
de las conversaciones surge por ahi'y por alla alguna cancién. Son canciones
de amor, canciones tranquilas acompariadas de un trompe, instrumento que
se toca en los labios y que da sonidos melancélicos. El sonido del Kultrin
es suave y acompana lentamente las palabras que suenan en la oscuridad.

Hay cantos muy antiguos que sélo los saben las mujeres. En algunas partes

| “ I”

lo denominan el “Tayul”. Son Nutram, esto es, historias de los linajes, de los
parientes muertos, de sus hazafias. Se van repitiendo de
generacion en generacién. Alli en las ramadas es la ocasion
para cantarlos y para que las muchachas jévenes los vayan

aprendiendo.

Las conversaciones no paran en toda la noche y las familias se hacen visitas.
Los amigos que no se han visto hace tiempo renuevan sus promesas de
amistad. Es el Conchotiin. Se juntan, beben un Muday o un vino, pulco, en
conjunto, se recuerdan de sus familiares, se dicen palabras de carifo y
renuevan las amistades que se han enfriado por los viajes, por vivir en la
ciudad, en fin, por la distancia.

A una hora en que la noche atin estd cerrada, comienzan a sonar nuevamente
los Kultrunes. Hace frio normalmente. Los Nguillatunes en su mayoria se
realizan en primavera atin no entrado el verano en el sur americano. Los
largos y abrigados ponchos vienen bien a esa hora de la noche. Se acerca
la gente al Rehue y comienza nuevamente el baile acompasado. En muchos
lugares es el inicio de la ceremonia principal. Depende de la tradicién por
cierto. Pero se trata de esperar que venga el alba.

Es el momento propicio para que la machi entre en estado de trance”. La
masa de bailarines esta expectante, el corazén vibra al ritmo del sonido de
los cueros del Kultriin. En un momento se produce la transformacion. El
canto cambia de sonoridad, la misica se hace mds penetrante y la persona
que oficia comienza a dar vueltas sobre si misma sin dejar de tocar su
instrumento. En algunos casos sube al Rehue por las escaleras labradas en
el tronco como si fuera un pdjaro. Al pie del drbol el Dungumachife, va
traduciendo al mapudungun lo que ella o €l estan diciendo. Es un lenguaje
que solamente una persona especializada puede comprender. Se ha producido

un contacto espiritual mds alld de los sentidos que la conciencia puede
comprender. El baile no se detiene pero la muchedumbre se arremolina
cerca del Rehue para escuchar las palabras que van brotando desde lo alto.

Comienza a amanecer. Las personas comienzan a regresar a sus ramadas
a tomar su desayuno.

En algunos de los nguillatunes que duran varios dias se juega el palin o
Chueca de los mapuches. Es uno de los juegos mds antiguos de América, si
no el mds antiguo vigente.

Regresan las carretas, los caballos, los vehiculos que han llevado a las visitas
y queda en el recuerdo la ceremonia celebrada. Las comunidades han hecho
nuevos votos por la reinstalacion de los equilibrios siempre a punto de
romperse en las dificiles condiciones que vive la sociedad mapuche
contempordnea.
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oy, el patrimonio cultural mapuche reside en las practicas del lenguaje,

la religién y los deportes colectivos, entre muchas otras tradiciones

ampliadas en la identidad y la cosmovisién de mundo. Es decir, en

la permanencia de la memoria colectiva como pueblo originario. En

Santiago, tales valores siguen siendo parte de la reconstrucciéon de
nuestra identidad, la que -desde lo urbano- se manifiesta principalmente en
la periferia. En la comuna de Pudahuel fue donde, desde 1985, comienzan a
realizarse los primeros juegos de palin a cargo de agrupaciones como Meli
Rehue y Cuatro Rehues.

Kona mapuche

Tradicionalmente, para citarse a un juego de palin, los lonkos mapuches se
retinen con anticipacion e invitan a la comunidad a través de visitas personales,
accién de gran significancia, ya que reunirse frente al fogén, entre mate y
conversacion, da cuenta de la importancia de la comunidad fecunda y de la
oralidad.

A la comunidad mapuche urbana que invita le corresponde preparar el lugar
donde se desarrollard el juego, realizando el rayado de la cancha al menos
un dia antes. Con gran rigurosidad, arman un pequefio rehuem, ya que en su
cotidianidad siempre estd presente la rogativa. Junto al rehue, ademds, ubican
sus simbolos: banderas de colores como el blanco, que denota la bonanza y
la fertilidad de la tierra; azul, que simboliza el equilibrio entre las fuerzas
presentes y las personas, caracteristicas de la universalidad mapuche, y negro,
que representa el agua, la lluvia tan requerida para la armonia de los ciclos
de la tierra.

La llegada de la comunidad invitada da inicio a la jornada. Con mucha
sacralidad, la machi o gnenpin(Z) comienza la rogativa, al compds del kultriin,
las trutrucas, las pfilkas y las kaskawillas®. Luego, se bendice la tierra con
muday y se da inicio al purru'n("), frente y luego alrededor del rehue. Las voces
y gritos mapuches acompafian a la machi o gnenpin y a través de ellos es
posible sentir fuerzas cargadas de energia. Una vez finalizada la rogativa, se
sirve el desayuno: mate, sopaipillas, pan amasado y carnes. Los palifes(S)
comen cazuelas y comidas que aporten calorias para enfrentar de buena
forma el juego.

Al mediodia se da inicio al juego, en una cancha de 150 metros de largo por
10 de ancho, en cuyas esquinas se colocan banderines y se utiliza el pali, una
pequefia pelota de madera forrada en cuero de animal. Los palifes, descalzos
- (6) L e L
y a torso desnudo, cada uno con su wifio", deberdn dirigir el pali en direccién
contraria hasta traspasar la linea demarcada y asi anotar los puntos. En tanto,
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alrededor de la cancha se ubican las mujeres y acompafiantes de cada
equipo. Sin dejar de tocar los instrumentos, van armonizando el juego con
musica, cantos, bailes y gritos de aliento.

Posteriormente vendrd el almuerzo, donde se atiende a la comunidad invitada
con cazuelas, carnes, muday, sopaipillas, papas cocidas y todo tipo de
alimentos. Siempre es posible ver que las mujeres han tomado la cocina en
el lugar del encuentro, friendo sopaipillas, amasando el pan y repartiendo
las comidas cuando corresponde. Es tradicional, también, que las comidas
servidas, si no pueden ser consumidas en el momento, deben llevarse, pues
el dejarlas es una falta de respeto ante la hospitalidad de la comunidad
mapuche. A este modo de tratar las comidas se le llama rokin.

Finalmente vendrd la segunda rogativa, donde la machi dara los
agradecimientos por la jornada y por un préximo reencuentro.

En Santiago, el palin ha tomado el cardcter de torneo, ya que la cantidad de
equipos participantes supera un solo encuentro. Sectores como el Parque
Indigena, ubicado en la comuna de Cerro Navia y Siete Canchas, en Renca,
son habituales para dar colectividad al deporte tradicional mapuche. También
en La Pintana y Penalolén, donde existen canchas especialmente dispuestas
para organizar torneos.

Para nuestras comunidades urbanas, este juego les permite rememorar,
compartir y socializar. Histéricamente, el jugar palin denota el cardcter de
kona mapuche, activo espiritu guerrero que posee destreza, fuerza, seguridad
y lealtad en y para la comunidad. Surge desde aqui la asociatividad, como
en muchas otras tradiciones mapuches, donde reunir a la familia y traspasar
el viento del tiempo lleva hacia el empoderamiento colectivo local.

En este contexto, nos reencontramos como sociedad pluricultural y parte de
un proyecto identitario colectivo desde lo urbano, capaz de permear las
capas populares de Santiago. De esta forma, las organizaciones mapuches
que trabajan en la periferia han asumido el rol histérico de comunidad que
antiguamente le era reconocido a nuestros ancestros. Y la ejecucién de este
rol se expresa en la actualidad, en practicas como el juego de palin, mal
llamado “chueca” por la historiografia chilena.

1.- Pequefio armazén de ramas de canelo y maqui, entre otras.
2.- Persona que puede realizar la rogativa cuando no hay una machi.
3.- Pequenas pelotitas de metal, con otros elementos en su interior.
4.~ Baile mapuche.

5.- Jugadores de palin.

6.- Madero, de temo o boldo, en forma de bastén.

Foto: Archivo fotogrdfico MHN.

Estudiante de Licenciatura en Historia,

Universidad Arcis.
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Foto: Corporacién Parque Villa Grimaldi. Archivo CMN.

Ricard Vinyes:

“EL CONOCIMIENTO DE LAS LUCHAS
DEMOCRATICAS ES UN DERECHO CIVIL™

EL historiador catalan, director del Centro de Estudios de la Epoca Franquista y Democratica de la Universidad
Autonoma de Barcelona, converso con Revista Patrimonio Cultural sobre el Proyecto del Memorial Democratico

y el patriml]nil] de hacer mEmUria. por Michelle Hafemann Berbelagua
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o queremos que la memoria, que los Derechos Humanos vy el

ejemplo de tanta gente que entregd lo mds precioso, la vida,

quede sélo en discursos bonitos o retdrica”. Con estas palabras,

la Presidenta Bachelet se refirié a la creacién del Museo de la

Memoria, en el marco de un homenaje a Orlando Letelier
efectuados en la Biblioteca Nacional el pasado 24 de agosto. La mencidn
de la mandataria venia a coronar el esfuerzo que, desde hace afios, realizan
agrupaciones de victimas y familiares de victimas de violaciones a los
DD.HH. durante la dictadura de Pinochet, orientados a generar una
institucionalidad a cargo de la recuperacion y puesta en valor del patrimonio
memorial de aquel oscuro periodo.

El historiador Ricard Vinyes, director del Centro de Estudios de la Epoca
Franquista y Democrdtica de la Universidad Auténoma de Barcelona, realiza
el mismo esfuerzo, pero en Catalufia, Espafia. Comisionado por el gobierno
local, dirigié el equipo interdisciplinario que elaboré la base tedrica —el
informe “Un futuro para el pasado”, de junio—julio de 2004~ de lo que serd
el Memorial Democrdtico, proyecto que busca crear una institucion a cargo
del rescate, preservacién y difusién del patrimonio memorial de la ocupacién
franquista en Barcelona. Y si bien ya se encuentran en operacién algunas
secciones de este memorial, se espera que su inauguracién oficial suceda
durante el 2007.

“Cuando hicimos el proyecto —relata Vinyes— lo primero que planteamos
es que el deber de memoria no existe. No existe el deber de memoria ni
el deber de olvido. Ademas, plantear el tema en términos de deber hace
que toda esa temdtica se traslade a las decisiones personales y se crea un
falso dilema respecto de qué es lo que hay que hacer, si recordar u olvidar.
Las cosas cambian cuando planteamos que el conocimiento y los esfuerzos
por tener una sociedad democrdtica, y los valores éticos que subyacen a
esos esfuerzos para obtener la sociedad en la que estamos organizados,
es decir, el conocimiento de esas luchas, es considerado un derecho civil.
Entonces, la administracién debe asumir la responsabilidad de garantizar
y fomentar el ejercicio de ese derecho. Asi, los ciudadanos serdn civilmente
mads sabios, en tanto aumentan sus capacidades de libertad porque aumentan
sus capacidades de distinguir”.

En la introduccién del informe se sefiala que esta era una demanda de
larga data de la comunidad catalana. ¢Por qué recién ahora se acoge como
politica ptiblica?

Lo que ha sucedido en Espafia y en Catalufia es muy parecido a lo que ha
sucedido en muchos otros paises: en el momento en que se produce la
transicion democrdtica, comienza la reparacion social y econémica para
los que habian sido represaliados. En lo que se refiere a politicas de memoria
propiamente tales, no se habia hecho nada precisamente porque se revisé
la idea de consenso y de reconciliacion desde la perspectiva de que debia
haber una reconciliacién en el sentido puramente politico, pero no ético.
A partir de 1999, en la sociedad catalana se revitalizé este tema. Curiosamente,
ya no eran tan sélo algunas de las entidades de gente que habia participado
en la guerra o que habian sido prisioneros durante la dictadura, sino que
también los nietos de estas personas manifestaban su interés por todos
estos temas, los que, también con la intervencidn de historiadores y algunos
profesionales de los medios de comunicacién, comenzaron a ser difundidos.
La historiografia habia hecho un muy buen trabajo, habia investigado hasta
donde lo habian permitido los archivos; lo que sucede es que no se habia
producido el paso desde el saber académico hacia su discusion y divulgacién
porque, entre otras cosas, historiadores y antropélogos no tenian los medios
de difusién para hacerlo.

En general, la lucha por recuperar la memoria en torno a violaciones a
los DD.HH. es una batalla que libran las victimas o familiares de las
victimas. ¢En qué momento los estados se hacen cargo del tema y éste
deja de ser un problema de algunos sino una preocupacién de todos?
Cuando empezamos a hacer el informe, nos sorprendié mucho constatar
que en Alemania, Francia e Italia el proceso habia sido el mismo, partiendo
desde la conviccidn, de la creencia falsa, de que inmediatamente después
de la Segunda Guerra Mundial se habian iniciado estas actuaciones. Y no
es cierto. Fueron las propias iniciativas privadas de agrupaciones de
resistencia, de partisanos, de represaliados, etc., que estuvieron presionando
durante muchisimo tiempo para que se realizasen esas politicas. En primer
lugar, hubo politicas de indemnizacién. Y las otras llegaron mucho mds
tarde. En Francia no comienzan a aparecer museos de la resistencia o
grandes instituciones memoriales hasta mediados de los afios 8o y
principios de los 9o. El gran Museo de la Resistencia y Deportacién de
Lyon parte siendo un museo privado, pequefiisimo, cuyos promotores, que
fueron partisanos, no logran que sea asumido por la municipalidad hasta
fines de los afios 8o. En Alemania, independientemente de lo que sucede
en los campos de concentracidn nazis, que es otro tema, las actuaciones
memoriales, de recuperacion del patrimonio memorial no se inician sino
hasta mediado de los afios 70.

En ese sentido, esa persistencia de las entidades relacionadas a las
violaciones a los DD.HH. en Chile es parte de un proceso parecido. La
particularidad es que el elemento de reivindicacién y la reparacién de
memoria ha sido, como en pocos paises, realmente un elemento central
de todo el proceso de transicién.

¢Y cudl ha sido, desde su punto de vista, la actuacion del Estado
chileno frente a este tema?

He visto que el Estado chileno, por una parte, ha tenido una politica de
reparacion econémico-social importante. El abanico de disposiciones es
enorme; otra cosa es la aplicacién, donde se puede discutir la efectividad
del PRAIS" y otros elementos. En principio eso ha sido relevante, mientras
que —en cambio— las politicas de memoria no han tenido la misma
importancia, probablemente, a causa de esa misma centralidad que tiene
el tema en todo el proceso de transicién. Pero también es significativo
que todo eso se remueve a partir de la detencién de Pinochet en Londres.

A mi me ha causado una muy buena impresion lo que me ha comentado
la Directora de la Dibam (Nivia Palma) a propdsito de las iniciativas que
estd teniendo la institucidn, que creo que van por el auténtico camino de
la recuperacion memorial en Chile, entre otras cosas porque hay un
concepto del espacio de memoria como algo vivo, no petrificado, porque
es cierto que en Chile hay muchos memoriales. Pero no nos engafiemos:
a pesar de la enorme simbologia que tienen, con el paso del tiempo no
son mds que elementos del paisaje que se diluyen en él. ¢Dénde estad
aquel elemento dindmico que permite la constante transmision, no del
dolor, sino precisamente de esos esfuerzos por conseguir otro tipo de
sociedad? Creo que la linea de las politicas que se estdn implementando
en este sentido en vuestro pais va en la direccion de corregir ese
desequilibrio.
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CREAR CONDICIONES

PARA OTRAS

| colectivo Rearme se formd en el afio 2005 para gestar a través
de intervenciones en el espacio ptiblico, condiciones para movilizar
los relatos de memoria del pasado reciente de Chile.

Esta pretensién surge como respuesta a la llamada retérica de la
marca. Esta implica que las memorias de nuestro pasado reciente son
narraciones que sitian el 11 de septiembre de 1973 como un momento de
ruptura, que varié lo que éramos y la forma en que este pais se habia
construido: un punto de muerte, que dio paso a una nueva forma de hacer
sociedad, marcada por la desaparicién, ejecucion y tortura, que se viven
como la pérdida del sentido del proyecto.

Esta marca sostiene un tipo de subjetividad anclada en la idea de un duelo
inconcluso, reproducida en las prdcticas relacionadas con el recordar, como
la produccidn literaria, audiovisual, coreogrdfica, dramdtica, investigaciones

. . . o (1)
periodisticas y conmemoraciones, entre otras .

Dentro de las conmemoraciones de cada 11 de septiembre esta la marcha
tradicional que avanza desde La Moneda hasta el Cementerio General. A
pesar de que esta prdctica fue una resistencia a las relaciones de poder de
un momento determinado, se estabilizé reproduciendo un solo tipo de
discurso: aquel que muestra el recorrido de la derrota.

Es una forma de conmemoracién fuertemente normada: estética, espacial,
identitaria y simbdlicamente. Constituye una accién reificadora de la identidad
de victima: parte de la figura del ciudadano que luché por transformar su
sociedad, que defendié La Moneda, y culmina en la victima asesinada o
desaparecida recluida en el cementerio.

En su discurso, recorrido y estética, la marcha se articula en torno a la
retérica de la marca, institucionalizdndola y reproduciéndola. Asi como las

conmemoriilones pueden cristalizar ciertas narraciones del pasado, también
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pueden apropiarse del material producido, construyendo nuevos usos y
significados. Y éstos pueden tensionar las versiones institucionalizadas del
pasado: a través de la subversién de las formas hegemdnicas de
conmemoracion, es posible crear las condiciones para que otras formas
de recordar sean posibles.

Junto a diversos colectivos politicos, artistas, académicos y estudiantes,
se disenid y efectud la marchaRearme el afio 2005. Para realizarla se hizo
una gigantografia del Memorial del Detenido Desaparecido y del Ejecutado
Politico dividiendo la imagen en 64 piezas que fueron trasladadas desde
el Cementerio hacia el centro de Santiago, efectuando en diversos puntos
rearmes del memorial. Fue una accidn pacifica, pero las Fuerzas Especiales
de Carabineros tomaron detenidos a asistentes y también algunas de las
piezas. Retiramos alrededor de 5o del espacio ptblico y las guardamos
en espera del proximo aniversario. Este afio las repartimos entre personas
interesadas que llegaron a la tumba de Allende después de la realizacion
de la marcha tradicional. La idea fue diseminar fragmentos de nuestra
memoria por distintos espacios cotidianos, para ser narrados por distintos
actores sociales, ademds de mostrar a los que murieron como agentes
activos de la sociedad.

En sintesis, lo que buscamos es aportar en el proceso de reapropiacion
de espacios publicos como escenarios de la participacién politica y contribuir
al proceso de resignificacién de nuestra memoria colectiva. No implica
proponer otra version del pasado, sino aportar a la creacion de condiciones
para que otras memorias e identidades sean posibles. p

1.-Los libros de Tomds Moulian o Ariel Dorfman o Fernando Alegria; documentales como
Fernando ha vuelto, de Silvio Caiozzi; los reportajes de homenaije que se realizaron al haberse
cumplldo los 30 afios del golpe de Estado en Chile; las fotos de Alvaro Hoppe o de Luis Poirot;
musica de Inti lllimani, lllapu, Congreso, Schwenke & Nilo; las coreografias de Nelson Avilés
y el Colectivo de Arte |a Vitrina; las obras de Marco Antonio de la Parra; las intervenciones
de las Yeguas del Apocalipsis; la marcha que se realiza cada 11 de septiembre hacia el
Cementerio y las velatones en el Estadio Nacional y en el Parque por la Paz ex Villa Grimaldi,
entre tantas otras producciones que permiten la formacién de las narraciones acerca del
pasado.
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Cuando yo creo, ellos crean en mi, desde mi.
Cuando los otros crean, estdn credndome mi mundo, creando desde mi mundo.

Yo soy los otros, con los otros. Los otros no son sin mi
Algo de los otros no es cuando yo no soy(’)

El 28 de septiembre Fidel Septilveda, académico, escritor, poeta, volvié para siempre
a su natal Cobquecura, horas después de que se presentara su tltimo libro Voz
clamante en el desierto: cinco autos sacramentales®.

La Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos reconoce el legado de este hombre
sabio y sencillo que llevé a la Academia el valor de las tradiciones populares, que
rescatd el patrimonio que brota de la tierra y de la sabiduria ancestral.

Doctor en Filologia Hispdnica de la Universidad Complutense de Madrid, Director
del Instituto de Estética de la PUC por 17 anos y de la Revista Aisthesis por 21;
miembro de Nimero de la Academia Chilena de la Lengua, fueron sélo algunos de
sus titulos. Autor de mds de 20 libros y de innumerables ensayos, fue también un
permanente colaborador de la DIBAM, de esta revista e integré la Mesa del Patrimonio.

A continuacién reproducimos el documento inédito “Cultura y Patrimonio”, ponencia
que el académico pronuncié en el Seminario Interno ¢De qué estamos hablando
cuando decimos Patrimonio Cultural?, realizado para la DIBAM el 27 de julio de 2006.

1.- Extracto de su discurso de ingreso a la Academia Chilena de la Lengua en 1988
2.- Ediciones Universidad Catélica de Chile, Septiembre 2006

patrimonio cultural | primavera 2006 | 33



Fidel Sepilveda Llanos"

a cultura suele definirse a partir de las “formas peculiares de

expresion, de pensamiento y acciéon de una comunidad”, entre las

que ocupan un lugar destacado “las imdgenes y simbolos a través

de los que se expresan la relacién del hombre con el mundo, consigo

mismo y con Dios” (Declaracion de los principios de cooperacion
internacional de la UNESCO).

La sociologia distingue tres niveles en la cultura:

1) Cultura material: los elementos tecnoldgicos, mecdnicos vy fisicos
relacionados con la subsistencia material;

2) Cultura social: las manifestaciones y la normativa de relaciones
interpersonales y grupales, sus roles y normas;

3) Cultura ideacional: conocimientos, ideas, creencias, valores, lenguaje...
todas las formas simbdlicas aprendidas y compartidas en una sociedad.

En este contexto la caracteristica mds importante de la cultura es “la
capacidad humana de simbolizar y categorizar la realidad”, de modo que
la cultura se acota como “el modo mediante el cual se reconstruye
organizadamente la experiencia y se experimenta el mundo”.

En esta perspectiva los logros materiales son “sélo resultado de estas formas
cognitivas y simbdlicas de organizar la sociedad”. Para comprender y valorar
el patrimonio, es util asumir la nocion de tiempo de largo alcance, esto es,
“el horizonte del pasado del que vive toda vida humana y que esta ahi bajo
la forma de la tradicién... en ella lo viejo y lo nuevo crecen juntos hacia una
validez llena de vida”, dice H.G. Gadamer.

Si hubiera que caracterizar al patrimonio, éste seria un universo de bienes
tangibles e intangibles dotados de “una validez llena de vida”.

Esto nos vincula a la nocién de presencia. El patrimonio es un universo de bienes
con un tipo de presencia que irradia una excepcional riqueza de ser.

En este contexto la presencia es la instalacion de una realidad en la justa
proporcién de cercania y distancia que posibilita la revelacion del ser y de su
identidad por una concurrencia miiltiple de:

a) Lo temporal: concurrencia, en el presente, del pasado y del futuro.

b) Lo espacial: comparecencia, en un lugar, de lo material y lo transmaterial.

c) Lo actancial: convergencia, en un acontecer, de la intrahistoria y la transhistoria.
d) Lo personal: hipdstasis del individuo, la persona, la comunidad.

La presencia, en su mejor dimensidn, es patentizacién de la trascendencia del
ser. El patrimonio se arma con realidades que han cobrado este modo de hacerse
presente a la comunidad.

Asi, la memoria es presencia del pasado en el presente.
Presencia del pasado memorable. Lo memorables es lo
relevante. Lo relevante es lo revelante de la riqueza del
ser. Riqueza del pasado que no ha pasado, que llega al
presente y lo plenifica. Con este pasado llegando al
presente se hace el patrimonio.

Y junto a la memoria esta el proyecto. La plenitud de ser del presente se proyecta
como energia creadora de futuro. El futuro se hace patente, evidente en el
presente, desde el presente. La fuerza y luz del presente, convoca al futuro, lo
disefia, lo instaura como proyecto que no puede no ser.

El Patrimonio, entonces es pasado presente en el presente. Es futuro presente
en el presente. Es pasado y futuro como presencia presente en el presente, como
universo de bienes tangibles e intangibles memorables (dignos de memoria),
perdurables (dignos de permanencia), entrafiables (sustentadores de vida y de
sentido), trascendentes (al hombre, a su circunstancia, a su espacio, a su tiempo).

La Real Academia Espafiola, en su Diccionario, define patrimonio como “la
herencia que nos han dejado nuestros antepasados”. Estos bienes a mi entender
se los puede comprender como monumentos.
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Yo hago patrimonio

El monumento es una realidad que encarna los valores capitales de una
comunidad. Los encarna en realidades materiales o inmateriales pero su
especificidad es que su estructura y acontecer ocurre como presencia. No
como referencia. El monumento es diferente del documento. El documento
da cuenta de algo pero no lo encarna, no lo acontece. El monumento, en
cambio, lo entrafia y lo irradia, lo comunica, lo participa.

El documento es un signo, el monumento es un simbolo. Lo simbolizante
(sus materiales) y lo simbolizado (su sentido) ocurren en una unidad
indisociable.

El monumento recoge la cosmovisiéon de una cultura pero no como idea
abstracta sino como sentir-comprender ocurriendo en una materia, modulando
la materia para que en su especificidad de tal materia diga los temores y las
esperanzas, las crisis y las exultaciones de una comunidad.

Por esto el patrimonio lo podemos acotar como el universo de monumentos
que objetivan, patentizan, certifican el alma de una cultura. La conciencia
de la comunidad, en este contexto, ha seleccionado este universo como el
capital con que se para y asume su vocacion de ser contingente y trascendente.

Hay una operacién reciproca. La comunidad selecciona lo que discierne
como representativo de sus proyectos de ser, pero a su vez, este universo
seleccionado alumbra a la comunidad para reconocerse en su ser profundo.

Hay un vinculo esencial entre patrimonio e identidad. La identidad se
encuentra y se recrea en la lectura de este texto vivo que cuenta y canta su
memoria y su proyecto. El patrimonio es su Carta Magna.

Podemos distinguir entre patrimonio tangible y patrimonio intangible.
Patrimonio tangible seria el constituido por materiales fisicos. Lo creado por
la naturaleza (Santuarios de la naturaleza) y lo creado por el hombre bajo y
sobre el suelo. Monumentos histdricos, arqueoldgicos.

Patrimonio intangible seria lo creado por el hombre con materiales
intangibles como la palabra (mitos, leyendas, cuentos, poemas)
el sonido (la miusica), el gesto, el movimiento (la danza), el
acontecer, simbdlico (los rituales, las tradiciones), los saberes
esenciales (que alumbran el ser y el acontecer de una comunidad).

En el patrimonio natural, por via ejemplar, podemos sefialar el d&mbito de
la geografia y su potencial de riqueza material y espiritual.

En este contexto, son significativas las imdgenes césmicas que distingue la
comunidad donde hay lugares excepcionalmente ricos en su capacidad para
generar epifanias o hierofanias. Lugares propicios para que el hombre se
encuentre con su capacidad de asombro, de contemplacién, de ensuefio.
Lugares que encuentran a la comunidad con su vocacién creadora, con su
grandeza y su precariedad.

El patrimonio ocurre cuando la comunidad descubre su roseta de Champolién
y con ella lee el texto escrito por la tierra, el agua, el aire, el fuego; lee el
mensaje estético codificado en millones de afios de infinita fidelidad y
paciencia y a esto lo denomina Santuario de la naturaleza y el pueblo, ante
esto, dice como Neruda, ante el bosque “en tu catedral dura me arrodillo,
golpedndome los labios con un dngel”.

Formando parte de esta memoria que es presente y que es proyecto. Hay
que considerar a la cultura tradicional.

La cultura tradicional es el subsuelo donde se gestan y decantan las imdgenes
y los simbolos con los que un pueblo dice su modo de ser en el mundo.

De este subsuelo brotan las manifestaciones que encarnan el sentir-
comprender de una cultura. Estas expresiones, mds que documentos, son
monumentos en que una comunidad inscribe su proyecto de ser y aportan
un corpus de creaciones fundamentales para el patrimonio cultural.

Este corpus es representativo de la comunidad por varios conceptos:
a) Por ser esta cultura un nicho antropoldgico amplio y complejo que integra
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gran cantidad y variedad de factores creadores de cultura;

b) Por gestarse en un largo proceso de sucesivas rectificaciones y ratificaciones
que depuran su expresion, superando largamente la prueba del tiempo;

¢) Por ser una creacion cultural dialégica, resultante del encuentro entre lo antiguo
y lo reciente, lo autéctono y lo fordneo, lo particular y lo universal.

En suma, la cultura tradicional es el laboratorio donde fraguan las imdgenes y los
simbolos expresivos de nuestra idiosincrasia.

Las creaciones pldsticas de la cultura tradicional, grafican magnificamente la relacién
del hombre chileno con su entorno mineral, vegetal, animal.

En la mdsica, el espiritu de nuestras comunidades del norte, sur,
este y oeste, se modula en la melodia, ritmo, timbre de sus voces
e instrumentos; su ser se hace patente en su son, afinado a lo
largo de los siglos. Es sonido que es sentido.

También este espiritu se hace presente en la danza. Un presente tan pleno que
hace patente el pasado y el futuro. Hace presente al tiempo en el espacio y al
espacio en el tiempo, patente la unién de espiritu y cuerpo.

La palabra poética crea mundo y crea hombre. La poética, en décimas, ha escrito
la historia sagrada y profana como no lo ha hecho ningtin historiador.

La narrativa, en sus cuentos, encarna un verdadero tratado de “educacién del
cacique”, para llevar a la comunidad desde la dependencia a la autonomia, de la
soledad a la solidaridad.

Finalmente, por el universo del mito y del rito, la historia decanta su dimensién
perdurable, memorable. Por ellos se rescatan para la permanencia los gestos de
la cotidianeidad.

La cultura tradicional aborda el trabajo y el ocio como operaciones complementarias
creadoras de riqueza material y espiritual.

Entiende que en la base de la calidad de vida estd la filosofia de asignar tiempo
para la atencién de lo esencial.

Porque la cultura tradicional es el subsuelo donde el pueblo bebe experiencia 'y
sabiduria para esto y lo otro, es por lo que forma parte esencial del patrimonio
tangible e intangible. El subsuelo es la raiz originante de la verdadera originalidad.
(Por €l, lo mds remoto se hace presente, patente).

En sintesis, la cultura tradicional es la entrafia que entrafa lo extrafio, pero también
crea los gestos por los cuales avanza a la conquista de su ser y su circunstancia la
humanidad que somos.

Si el patrimonio cultural es el universo de monumentos que orientan acerca de las
fronteras y direcciones cardinales de un pueblo, si es la muestra de lo mejor que
ha creado, ciertamente la cultura tradicional debe tener ahi un sitial destacado.

Sus monumentos son el doble simbdlico mas certero para saber qué somos, de
dénde venimos, a donde vamos.

En esta perspectiva se asume la tradicién como fusién de los horizontes de lo viejo
y lo nuevo, como metabolismo que discierne lo vital de cada dia y lo hace viable
para el futuro.

La cultura tradicional revela un paradigma alternativo, frente al modelo tnico
operante en el mercado.

En la linea de la Unesco (Decenio Mundial para el desarrollo cultural 1988-1997)
que entiende el desarrollo econémico directamente vinculado al desarrollo cultural
y éste a la identidad de los pueblos en un proceso amplio de participacion, este
modelo contempla un presente vitalizado por lo vélido del pasado; pasado presente
en el presente y clarificador de opciones de futuro.

Este paradigma considera una identidad vinculada a las matrices culturales,
flanqueada por la creatividad y la critica, lo que posibilita el conocimiento y desarrollo
de la diversidad como alternativa vdlida frente a la globalizacién homogeneizante
que amenaza invadirnos.

... En el poblado patrimonial de Cobquecura se mezclan la vida de campo, de las laderas sembradas y del bordemar agitado de mariscos y peces...
! “Por Ti” y “Corazon” son los bueyes de don Menche, sin duda un patrimonio vivo y tnico. (Tiradura de botes de Cobquecura, VIII Regién)
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Cultura es cultivo. El hombre cultiva sus sentidos, sus sentimientos, sus
discernimientos, sus decisiones u obsesiones y con ellas cultiva los tesoros
de la naturaleza, su generatividad material y espiritual pero, a su vez, la
naturaleza le cultiva al hombre su ser en sus infinitas dimensiones.

El patrimonio se crea en este encuentro que desencadena la creatividad de

ambos. Esta fuente fecunda el universo vivo del patrimonio y lo lleva a
descubrir y crear monumentos de infinita valia en los infinitos rincones de
este Chile de longura infinita, de altura y hondura inconmensurable que
recién comienza a reconocerse en su valia.

El patrimonio es una obra que crea el espiritu y el cuerpo del hombre cuando
se encuentra con el espiritu y el cuerpo de los materiales del mundo, ambos
en viaje incontrarrestable a la trascendencia porque ser es ser trascendente,
acontecer es trascender y ser trascendido.

Hay una relacién profunda entre cultura, patrimonio e identidad.

El motor de la cultura es la experiencia de identidad personal y plural. La
identidad polariza y discierne el sentido y destino de un pueblo. El sentido
y destino se concretan en la cultura material, social e ideativa.

Esta ultima genera el universo de valores que le dan coherencia, organicidad
a la sociedad. Hacen la sociedad. Como polaridades que son, magnetizan
deseos y temores, movilizan puntual o recurrentemente la potencialidad
creativa y critica.

La riqueza material es importante pero no lo mds importante. Las
institucionalidades son importantes pero no son lo mas importante.

Los valores, las creencias, los sentimientos profundos, las ideas-fuerza, los
suefios son lo determinante de la experiencia esencial de ser hombres. Estos
determinan el rendimiento de la riqueza para la real calidad de vida, la
coherencia y solidez de la institucionalidad, en una palabra, ponen el capital
para el desarrollo de la sociedad con verdad de verdad, con bien comtn
primando sobre los intereses personales, con creatividad y critica que
impulsan la aventura de ser aqui y ahora y para mds alld del tiempo y del
espacio.

El patrimonio es el capital que nos han heredado, capital que valoramos,
mermamos o incrementamos, reconocemos o desconocemos por ignorancia
0 prejuicio.
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... La musica tradicional expresa "algo mas alld de las artes y de las letras". En ella convergen
y rerviven las tradiciones andinas, engloba los "modos de vida, su cosmovisién, los sistemas
de valores, las tradiciones y las creencias". (Banda de “Sikuris”, misicos aimaras de la comuna
de Colchane, | Regién)

Hoy hablamos de crisis de la cultura chilena y buena parte radica en este punto:
no sabemos lo que nos heredaron los hombres y la naturaleza: el patrimonio
natural y el cultural. Hay una historia mal contada. Una geografia ignorada,
una comunidad dividida en castas que se ningunea en su ser y en su valor.

¢Cudnto vale nuestro patrimonio y quién pone el precio; desde qué valores se
valora y se nos pone precio?

Cudl es el patrimonio de Chile equivale a preguntar cudl es el valor de lo que
somos, de aquello sobre lo que nos paramos frente a nosotros y frente a los
otros, frente a la vida y frente a la muerte.

¢Creemos que valemos? Los extranjeros que vienen y los que no vienen. ¢Qué
precio nos ponen? Ese precio le hace justicia al valor que tenemos y somos?
¢Tenemos idea de lo que valemos, de lo que vale lo nuestro natural y cultural
vale?

No hay en Chile conciencia formada e informada del patrimonio del cual somos
herederos y responsables. En general el chileno no sabe dénde esta parado.
Ignora el significado de los nombres de los lugares donde habita. Supone que
son nombres indigenas y supone que €l no tiene nada de eso, porque supone
que €l es blanco: “Somos los ingleses de la América del Sur”. Lo de nuestros
ancestros indigenas e hispanos le llega desfigurado por la ignorancia y el
prejuicio. La de las otras etnias no le llega.

Pero los nombres revelan la experiencia de un habitar entrafiado en las raices
de la historia y la geografia, del espacio y del tiempo que nos constituye desde
mucho antes de nacer y nos sobreviven. Los nombres y las fechas son patrimonio.

Somos diversidad pero esta diversidad debe ser auscultada para saber qué es.
Diversidad es la riqueza de ser diferente y diferente es ser con un sello tinico,
irrepetible.

Los chilenos no somos ni superiores ni inferiores: somos diferentes. No nos
interpreta en nuestro ser profundo ni el arribismo ni el abajismo, ni la prepotencia
ni el ninguneo. No somos ni mas ni menos que los otros. Somos un universo
de un potencial infinito que desconocemos, donde lo blanco y lo no blanco
concurren con una memoria ancestral de espacios y de tiempos que se pierden
hacia atrds y hacia delante, en el infinito y en la eternidad. Con estos materiales
es con los que se fragua el patrimonio. Nuestra diversidad es causa y efecto de
nuestro patrimonio. La diversidad es un derecho que nuestra dignidad nos
obliga a ejercer y desarrollar. El patrimonio nos deletrea nuestro ser. Nos notifica
de los derechos y obligaciones a que estamos adscritos. Es nuestra Carta Magna.




Arte, identidad y cultura chilena (1900-1930)
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Territorio, historia local y patrimonio
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Portal Argentino
http://www.naya.org.ar/articulos/patrimonio.htm

Unesco, patrimonio inmaterial
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Patrimonio y desarrollo local
http://www.campus-
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Ciudades, identidad e historia (Mdnica Lacarrieu)
http://168.96.200.17/ar/libros/lasag7/lacarrieu.pdf

Interpretacion del patrimonio cultural
Cérdova-Gonzdlez, Julia
Ediciones Universidad de Tarapacd; Santiago de Chile,

€1995.
Seccién Chilena BN 9A;(453-39)

Los usos sociales del Patrimonio Cultural

Garcia Canclini, Néstor en Patrimonio Etnoldgico.
Nuevas perspectivas de estudio.

Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia; Granada-

Espaiia, 1999.

La question du patrimoine
Ortiz, Carmen y Lloreng Prats
Etnologie francaise ; 2000.

Patrimonio ¢de quién?

Limén Delgado, Antonio en Patrimonio Etnoldgico.
Nuevas perspectivas de estudio.

Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia; Granada-

Espana, 1999.

El concepto de patrimonio cultural
Prats, Lloreng
Politica y Sociedad; 1998.

Reflexion sobre patrimonio indigena
http://cursos.puc.cl/vil6o3m-
1/almacen/1113343004_malchao_seci_poso.doc

Andlisis del estado del arte del patrimonio inmaterial en Chile
(Micaela Navarrete)
http://www.crespial.org/downloads/dfchile.doc

Evolucidn del concepto de patrimonio
http://www.ucm.es/BUCM/revistas/bba/11315598/articulos/A
RISoso5110177A. PDF#tsearch=%22Evoluci%(3%B3n%2odel
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Patrimonio cultural y globalizacién
http://www.memoria.com.mx/128/melgar.htm

LUZ MARIA PEDREROS ZARETTA
... En este lugar los pescadores se ven obligados a sacar sus botes del mar mediante bueyes, los cuales cruzan el rio para llegar
a la caleta del lugar. Es un espectdculo increible... (Curanipe, VIl Regién)
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Orlando Letelier

El pasado 22 de septiembre, en una ceremonia realizada en la
Biblioteca Nacional y con la presencia de la Presidenta de la Reptiblica,
Michelle Bachelet, la familia Letelier-Morel —compuesta por la esposa
e hijos de Orlando Letelier- dond a la Dibam valiosos documentos
y objetos que pertenecieron al fallecido embajador y ministro de
Salvador Allende.

En la oportunidad, y junto con conmemorar 30 afios del asesinato
del politico, se inaugurd la exposicion “Orlando Letelier, el legado
de un hombre”, en la que se exhibieron —hasta el 20 de octubre—
medio centenar de imdgenes sobre la vida ptiblica y privada de
Letelier, asi como parte de las piezas que componen la donacidn.

La muestra, organizada por el Departamento de Prensa y RR.PP.
junto al artista visual René Castro, presentd un recorrido visual y
documental por la vida de Letelier, que permitié conocer en
profundidad aspectos poco conocidos del hombre que,
lamentablemente, era recordado principalmente por el atentado que
le quité la vida en Washington D.C.

Asimismo, y reafirmando la importancia de su legado, se incluyeron
diversos afiches de exposiciones y encuentros que se han hecho en
su homenaje, en las mds diversas partes del mundo. Estos
documentos, asi como la totalidad de objetos que componen la
donacién que la familia realizé a la Dibam, serdn preservados y
difundidos por el Archivo Nacional, que custodia alrededor de 8o
mil documentos relevantes de la historia chilena, de manera que
estardn a disposicién para el conocimiento y estudio futuro de
investigadores, asi como para la difusion y obra del ex canciller.

En esta misma linea, también, el programa Memoria Chilena, de la
Biblioteca Nacional, habilitard un sitio web especializado sobre
Orlando Letelier, reafirmando el esfuerzo por rescatar, conservar y
divulgar la memoria de su persona.

MENCION HONROSA

CONCURSO LIDIA URIBE URIBE

En (a Biblioteca de Santiago

Boris Quercia, director y actor de la cinta “El rey de los huevones”, dijo
que fue una oportunidad para comprobar “la tolerancia de la sociedad
chilena”. Para el poeta y Premio Nacional de Literatura Radl Zurita, fue
un espacio para llamar la atencién sobre “la riqueza y diversidad” contenida
en nuestros criollismos, mientras que para Emilio Avila, profesor de
castellano y autor del libro “La palabra huevén”, era todo un hito en la
historia de nuestro idioma. Y sin quedarse atras, el guaripola guachaca
Didscoro Rojas calificé la reunién como de un momento de emocién, en
el que “una institucién tan seria y docta como la Dibam se abre al lenguaje
popular”.

Los cuatro insignes contertulios fueron los invitados estelares a la mesa
redonda “Esas buenas malas palabras”, un didlogo sobre el habla chilena,
realizada el 8 de septiembre pasado en la Biblioteca de Santiago, en el
marco de las actividades y eventos que realizé la Dibam para conmemorar
las Fiestas Patrias.

En la oportunidad, el publico asistié a un debate sin censura, salpicado
de rayos, sapos, culebras, y muchas risas, donde los panelistas hablaron
sin pelos en la lengua de chilenismos, palabrotas y otras yerbas.

Mientras Raul Zurita se encargaba de reivindicar el potencial poético de
los garabatos, y pasaba revista a su escasa utilizacién en la literatura
nacional, Boris Quercia hablé de sus temores a la hora de presentar en
sociedad su pelicula y la gran sorpresa que significé la soltura con que
presentadores y comentaristas de television “hueveaban” en los set.

Desde su trinchera guachaca, Rojas se refirid a la duplicidad de ciertas
interjecciones, “que sirven tanto para insultar como para expresar afecto,
una cosa muy nuestra, que marca nuestro idioma y nuestras relaciones”.
Emilio Avila, en tanto, capturd a la audiencia con una completa genealogia
sobre la palabra huevén, plagada de anécdotas, y anotaciones gramaticales
y consideraciones lexicogrdficas sobre “las huevas, esa zona tan reducida
del cuerpo humano que sin embargo tanto espacio ocupa en nuestra
cotidianidad”.

... En Achao, fueron las hermanas Ulloa quienes guardaron celosamente y por afios esta técnica, porque
constituia su tnico ingreso para el sustento familiar. (Cortinas tejidas y bordadas, Chiloé, X Regién).
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Ignacio Agiiero, Paola Castillo, F

Alejandra Carmona, Pedro Chaskel,

Cristian Galaz, Oscar Garaycochea,

Francisco Gedda, Orlando Liibber,

Carlos Ossa, Carlos Saavedra,

Alicia Scherson y David Vera Meiggs.

Carrera de Cine y Television,
Licenciatura en Comunicacion Audiovisual.
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Postitulo Profesional Especialista en Cine Documental.
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Centro Patimonial Recoleta Dominica, Hecoleta 683
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- www. dibam.cl

- (2) 589 79 44
- seminariopatrimonied®conse jodela

cultura.cl

www. consejodolacultura. cl

' l@!ﬂ UNIVERNEMADARLY Auspician: Ei M.E.._:,_ml,._: F.""-[IFE Patrocina: :JK

¥
s - - i
L i e 1

Oirganizan: dibﬂ]n i *




"ojuowLiyed i pepiuapi eAsanu 31qos Jeuoix3)ja) eled UDIIe)IAUL BUN U3 BUII0)SUBL) 35 fioy anb o)ea) 3)diy up *sied 03S3nu 3p eAYI3)0D BLIOW3U B] 3p 020.) Un f jeUOIEN B33101qIg B) 3p RLIISIY 8] 3p

a)Jed S3 uaiquie) anb “euosiad eLI0)SIY nS ap 0Z0J3 un , BISeIUR) 3p SLIY,, BIQO NS U3 03edsal addo} oipuela)y 0jeiholo) 1 ‘eljeihojoy e) ap jeuoioey eig 13p 02.eul |3 ua h ‘ojualwideu ns ap sojbis sop g -e[o11] JUES O4JaW 3P (AN EULINA B] UD 9002
[op 01508E ap Of |3 A 61 |3 243ua BISandx] *OQ SOUR SO| Bp Saul4 ‘|eUOIDEN
"sled 0.)Sanu e opedJeul ey anb sodnyijod h S3)eI120S ‘s3)en)da)ajul sajeqap i S0S3ns 0] ap 0LIRUAIS3 h 0b1ySa) opis ey Jeuoioey ea30Nqig ©) ‘€1g] ap 03s0be ap g| 13 ‘UoiIepuny ns apsaq Chic SLs R R o LIS PLIPIUAGA R O
—

; OdWaIL 13
' v ONY3N0 13 NI
L. . YIONISIdd

(NN vy

T T -r_..l. "



